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Să preţuiesc ca și pe părinţii mei pe cel ce m-a 
învățat această artă ... 


(Din Jurámintul lui Hipocrat) 


CUVINT ÎNAINTE 





Cu ani în urmă, cînd am devenit interesat 
a 
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geprind taineie pi i aza noua i odd e 
| rac 270 





amatorul cîștigă 
prin autoinstruire. Urmează apoi c 
este oprit de li 
sate, însușirea | 
de la stadiul de 
toată viața — la 





Din aceste considerente, lucrarea conține noțiuni elemen- 


tare, pentru a 
trece la informaţii de nivel ridicat, necesare abordării fo 
fiei avansate, 


Această structură a fost aleasă în ideea că, după primirea 


permite startul, si apoi, destul de abrupt, se 
I 7 + ł 





H ilnr A îmrahi n atoamatar interac acta reneahil 
noțiunilor de inceput, un fotoamator interesat este capabil 
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să progreseze singur pind la un anumit nivel, după care 





sînt necesare informaţii de virf pentru noi progrese. 
Doresc să mulțumesc tuturor acelora care m-au ajutat 


la elaborarea acestei lucrări, și păstrez un gînd de recuno- 
stintá aceleia care a fost Alexandrina Bigu care, cu ultimele 















— Developarea unui film 


Ce spun si cum developează maeştrii 


Prelucrarea negativelor color 
Laboratorul foto 

Prima fotografie . . "d E 
Posibilitatea de cor 


Pentru o calitate 
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Obținerea fotografiilor color 
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A incerca sá descrii partile componen 


citeva pagini, poat 
aceea ne vom márg 


principale, accentu! 








STĂ UN SECRET AL MESERIEI 





mai virstnic cunoaşte zicala: „meseria nu se învață, ci se 
re criginile, poate, în vechea metodă SE iu E 
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FOTOAPARATUL 









te să pară cel putin haza rdat, dacă nu 1 lipsit de deceñtá: De 
gini la o enumerare si o expunere sumará a functionárii partilor 
nd aspectul practic. 
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cadrului 
© standardizare. 
dimensiunile camerei 
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x4 1/2 cm, care, alè 


nare dezvoltare. Pentru 
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pectul camerelor obscure de azi per 


ce în ce mai departe, de cuti iraleli- 
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Tipuri - 5 
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NI 
jec 
ructorilor de obiective si r 
24x36, au în mod curent c 
tatea de f : 1,4. Din relația (7) putem ntă 


liametrul deschiderii maxime al 
! rezent, tendinta de a const 
moti 

ficultátile crescinde din | 

tiv mai tuminos, de calitate si la 

truit de multi ani un obiecti 
deosebit de scump): 

aparitia ur 

>e moi tehnologii. 











fapt există două plane principale, clte unul pentru fiecare focar. Punct nodat 
ste locul în care axa optică intersectează planul principal dinspre focarul imaginii. 
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secundar e 
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pînă la 
Evident, aceste 
numai de diam 
Metoda de a îniumă 
inceput, obiectiv 


trepte au fost 6,3 9 12,5 18 2 
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rele mai ve 





aparatelor fabricate pina prin ani 


La fotoaparatele de 
fragma are şi 
Constru: 
care vor fi utilizate. Ast 





tii intermediare 


diafragmele se 
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avînd controlul manual pentru 
simple. Controlul automat al 


6 lamele. 








E rela- 
camerá. Dacá 
fi redate clar 


ncipiile opticii 












e mare (comparat 
). Practic, pentru 
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arma în fara 
orma in tocar 


i) de obiectiv, in r (i 
de 


distanță focală de 50 














FSA E Ka = 
A 1 e 
CLC 7 sint na 
montura frontal tora; de exemplu ra- 
e E 4 = > fy 





sin er 
T 4 4 i 
t pot 
Se " ot bos 
1€ 
d a rr telor 
t x 
elor n car ază 
afla 
tdi ate nta prin 
d S Iu n 
OI Or 
Py 1 
| e = "ron eXret n dous 4 "iine 
f ~; 
abe t J n 
d tice 





' 
la ic 
ă ur ori 





cu axa lentilei) si 
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nare işi, corectiile cromat acute 
=: ed 
mate) au ` = 
iumai pentru 2 vo 
jouá puncte Zh 
așa-numitele 
trei culori | dt, 
^ cromoy 
sint afectat 
dacá imaginile nu 
rile enumerate. 
Pentru fotografia obișnuită si ce- „ p--------- 
t cac e 
i ile făcute parate simple, E 
forn ografiilor nu depáses- 
X18 cm. La acest format, corec- : E WT ; 
3x Be vi A éi $ rud Fig. 3. Corectia cromatică a obiectivelor. A se 
suma lle obiectivelor folosite observa cît este de nefavorabil filtrul galben- 
nu pun prooleme verzui pentru obiectivul acromat 
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zătură cu atiile, să ne aplecám asupra variatiel 
ecis asupra consecintelor acestor varia- 
iului de cimp. 

cti 








unghi de cimp r 
tat că distanta f 








de cîmp, obiectivele se împart 

ve $i obiective superangulare 

u u inghi de cimp de 43—60°, obiectivele norm 
uatiilor fntilnite în fotografie în mod GA uit 

active standard, marea majo atea B 
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primii art 9 
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unei lent le diversus d sa obținut primul obiectiv numit ,,menisc acr 


Alt salt calitativ a fost făcu 





jt prin combinarea unor grupe de lentile ` 
tipuri de + obiect ve au tost corectate pentru eliminarea celor mai multe dintre 











incipal și secundar — sînt situate de o parte 
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Schemele opti 
normale au pînă 
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în anul 1 
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lentile simp sai proi 
pînd majoritatea fot 
Mai. lumir 





superangulare sau teleobiecti 
entru fotografia mediului 








norn 
de iluminar 

P L 2 
cuprinse intre 43 si 58 mm, 










^m, distante ce 
i putin | mai mari d 








| E A c ES AM fa 
Formatele medii 6x4 si 6X6 au fo 
cu unghiurile de cîmp corespunzătoare. 


TELEOBIECTIVE 


A A mar vu fact creat teleg 
iecte aflate ia distanțe mari, au fost create teleo- 
lor, „aduc™ mai aproape subiectui ce ule 
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Adeváratele tele ngi” încep dincolo 





teleobiectivele ,;lu pc 
pentru formatul 24> : telecbiecrve pot ajunge pînă 


cu dimensiunea echiva 


















ormatul 


isnuitá este f : 11. 
ai supárátoare 





mai | 
din faptui 


OBIECTIVE SUPERANGULARE 


Dacá unghiul de cimp al teleobiectivelor este mai mic sau mult mai 
decit unghiul de cimp al obiectivelor normale, obiectivele su 
de cimp mai mare sau foarte mare in comparati 


mic 
perangulare au unghiul 
e cu cele ale obiectivelor normale, 
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si ale teleobi 
gulare sînt mai scurte sau foarte scurte. 
rile de cîmp ale superangularelor încep 
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obiectiv ultrasuperangul 


buie fácutá precizare: 


ativ mic, dar 














acoperá 
fot ; acest tip a 
e circulará in interiorul navei sp 


i le ctivelor sup 
apreciind obiectivele cu unghiul 






















rasupera 
O largá ráspindire au luat-o obiectivele"superangulare o a 
uá invenții: construirea su r retrofocale si stratul a O- 
duse de fir i a optică a „teleobiecti i sat”, 
ecti nai mică decît distanța pînă la planul 
nagin i pe fotoaparate cu vizare prin oblec 
de ii oglinzii nu permit apropierea ultimei 
la superangularele tr le, 












iva, obiectivele 
'ularele propriu-zise si superangularele „ochi 
a care perspectiva imaginii nu mai apare rec 


, Singurele linii drepte într-o imagine dată 





înt cadrului. 
Pentru aceeași distanță focală, unghi! z 
două tipuri de obiective superangula r 


cală de 15 mm, cun per-E 





,clasic", cu d 


sl 


z 
? iar fisheye-Elmarit f:2,8/16 are distanța focalá de 16 mm 5 


are, prin obiectiv super gular sau numai 
Pentru obiec- 





cîmp de 180°! În continu 
„superangular” se va înțelege un obiectiv superangular rectiliniar. 
tive cu redarea imaginii în perspectivă curbiliniară se va face precizarea numindu-i 
fisheye sau ochi de peste. 

Schema optică simplificată a unui superangular de tipul te 
sat* este dată în fig. 4, c. 

Comparind cu schema teleo 
una alteia. La superangular, lentila frontală este 
pozitivă. Această structură conferă ansamblului calitatea că distanţa focală a intre- 
gului sistem permite o depărtare suficientă, de planul filmului, a ultimei lentile, 
pentru a nu fi lovită de către oglinda fotoaparatelor reflex. 














a 


aobiectivului imver- 





* Expresia teleobiectiv inversat nu trebuie ínyeleasá în sensu ¿cá dacă inversam un 
teleobiectiv obținem un superangular si reciproc; formularea se referă numai la schema 
optică a așezării lentilelor. 
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| genului. 
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Folosirea zoom-urilor prezintă unele par ticularitasi legate atit de manipularea 
tehnică cit si de GE tea cu care se poate alege focala cea mai potrivita 
care să corespundă intentiilor f :latie cu cadrul subiectului. 





categorie optică cu 


tituită de convertere. Aceste 
ice sint proiecta 


cu unele dintre obiectivele 








Sta Al dublării posibilităților optice, ca distanțe focale, este susținut de 


tanta minima de focalizare 





a obiectivel or pe care sint mont 
Dezavantajele converterelor 
prelucrarea optică a converterulu 
e 
| 





semenea apreciabile. Presupunînd că 
e perfectă, pierderea teoretică de luminozi- 
cu factorul converterului. Dacă adăugăm si 
le rezerva unor fotografi pretentiosi in folo- 





tate a sistemului este echival 
pierderile de claritate, M epit 
sirea converterelor. 
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tivelor o constituie lentilele 
obiectivelor, modificindu-le distan 


utilizat în ma 





mulei de asociere a două lentile: 


lentilele aditi: 


Lentile aditic 
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Prețul relativ 
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orarea de A 
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si fabricanțiior ae oDiective. 
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= We 4 + F 
ia medii trans 
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din mediul din care a venit, iar altă parte 
va deviere de la direcția inițială, adică se 
va t 





ă depinde atit de unghiul sub care 











vin razele cît şi de nat prafetei separare. Reflexia !uminii pe suprafetele 
lentilelor din componenţa obiectivelor constituie un fenomen supărător din două 
motive : razele reflectate se „pierd” din trebuie să ajungă pe film ; 
O parte cin aceste raze se pot întoarce, printr-o fi y 







Oua retiexie, ajungînd din nou 
trecind prin lentilá, iar alta reflectindu-se din 
lexe multiple. Lumina datorată acestor refiexii 
nor imagini ,.fantomá", ce înrăutătasc 








1] imaginii există surse de 
„ Care se comportă tot ca niște surse 





de lumi ă, 










climinarea în mare parte a acestor refle e a fost posibilă cu ajutorul stratu- 
pe suprafețele lentilelor 





să considerăm un singur strat antireflex si să urmă- 
ercetările au arătat că indicele de refactie al 
¡ie cuprins între cei doi indici ai mediilor de unde 
“mina (obişnuit, aceşti indici sînt aproximativ 1 pentru 
pentru sticlele din care sînt tăiate lentilele obiectivelor), 
: i ca grosimea stratului antireflex să fie aproxi- 
iei ale cărei reflexe trebuie 
incidentă și reflexie are loc inter- 





vine și unde pătrunde 
a 3 


er si aproximativ 


cecuce cá pentru o eliminare a reflexelor oricărei 
E | s reflex corespunzător. 
mbunátátirea cată de utilizarea stratelor antireflex este relativă; astfe 
de exemplu, fluorura de magneziu, avînd indicele de refracție 1,38, care este la g 
utilizată pentru atenuare: reflexelor radiației de 550 nm (verde spre galhen) 
acționează asupra unei rad 


Di 











iati! cu o incidență normală (adică raza cade perpe: : 
lar pe ge ia aproximativ 4% la sub 1,5%. Pentru radiatii cu 
un un iterit de 90°, această atenuare este şi mai mică. Grosi- 
mea st cuiată ca atenuarea maximă să aibă loc la alt unohi de 
incidență decît cel car pentru aplicații fotografice, această posibilitate 












| ce priveste cresterea ca 
obiectiv cit si prin atenuarea „imaginilor fant 
itá acestor pierderi, prin obiectiv va 











lumină se pierde, s-a 
numărul f: divizat prin 


introdus număru 
E obiect 


rádácina 





In cazul ide T= ——. Deci, T num- 
41 
de deschiderea obiectivului. 





"ul T va avea o oare mult 
obiective vor lăsa să treacă 
E un exponomeiru autonom 
ctive, cea mai bună indicație este 





PUTEREA SEPARATOARE ȘI CONTRASTUL 
OBIECTIVELOR 


prezentate împreună, deoarece 






e un un perete, 

ziare desfăcute ; 7 cît putem 
privind pe un geam mat pus în planul de 
ere din ce în ce mai mici din textele ziare- 





calitate, nu vom putea distinge literele cele 
să litere putin mai mari. 

ele care se vor putea distinge vor indica limita de 
tivu! încercat. În termeni consacrați, aceasta limită 





clarit ma 
se ni e putere de rezoluție sau putere rezolvantă, pe scurt „rezoluția obiecti- 
vulu `, 

Granita intre cele mai mici litere care se pot distinge si cele considerate ca 
ilizibile nu este netă, deci aprecierea va fi subiectivă. 





rezoluție, lipsa de claritate se manifestă în două feluri : conturul 
d incert si diferența între tonalitatea fondului și aceea a literelor 
e estompeze ; se spune că obiectivul își pierde contrastul**, Această de a 
ce afectează rezolutia, este relativă ; ea este importantă prin efectul 
osic, ochiul nostru fiind în mare măsură impresionat de diferența dintre 
tonalități, care mărește sau micşorează impresia de claritate. 
Jn exemplu tipic este obiectivul Tessar care, deși are o putere rezolvantă 
inferioară obiectivelor cu 5, 6 sau 7 lentile, dá imagini ce par mai tă case, datorită 
trastului ridicat pe care poate să-l redea acest obiectiv. 














* A nu se confunda cu T* (T star), care este modul de marcare al firme} Zeiss pentru 
obiective tratate antireflex. 
+» Con este dat de raportul dintre zonele cele mai luminoase și zonele cele 





mai întunecoase 
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-ontrastul indică în ce măsură o il să redea în imagine 
luminozitatile extreme. Ca efect con 


cu un obiectiv maj 


moale'' vă de putere”, el fiind capabil 


„ Un obiectiv mai contrast „va 
sá n mai bine subiecte cu contra 
Asadar, puterea de rezolut tie si con 
E a ech obiectivelor. Pentru o aprecie 
numitele ba test de rezolutie, care sint fo 
gre), din ce în ce mai subțiri. Această n 
ine în care liniile cele TNT WE 
eie, puterea de rezoluti 


ace 


în Sai de linii pe milime 
rareg He 
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- de rezoluție are un mare 
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ast neo 
exem, 44 
rezolutia este ridicata, difer 
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separatoare pen- 


tru Dos luminozitatilor 
est 1 
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numár mai mare 
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prin publicaraa ca reclamă a graficului M.T.F. cu aceste valori. (Dacă 
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laudă cu aceste grafice, ne utem imagina ce valori pentru MTF 
3 5 5 











rebuie precizat cá rezoluția obiectivului în sine este o 
special pentru compararea cu alte obiective sau pentru fabricant; 
reticá a obiectivelor este ler Ach bun 14, atingînd sute de linii/mm 
orafiazá au nevoie de o mărime care să caracterizeaze puterea separatoare 
este capabi! întregul siivanililta, $ cor opus din obiectiv, fotoaparat, film 


à ! 


n considerare, atunci cînd se urmărește rezultatul performanței. 
nesatisfăcătoare care 


rea filmul ul, aparatul deXmárit. Numai totalitatea acestor elemente tr 
Li 
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centrul ca 


Oarecum lámuriti 


a G 





uil 


cadrului. 
toare $i c 
fata cadrulu 

In mod uit, datorită capacității filmului de a supor 
, precum si diversității tonurilor si culorilor din im i 
de observat variația iluminárii din suprafata cadrului. 


ginii se manifesta atit în ce privește pute 
- la felul în care lumina este distribuit 











Dacă avem de fotografiat u cîmp omogen, atît ca iluminare cit și ca es 
cum ar fi de exemplu cerul senin, vom putea observa cu ușurință că iluminarea 
este mai puternică în centrul imaginii, decît spre margine. Acest efect este cu 

mai ternic, unghiul de cuprinder e al obiectivului este mai mare. 

ere ¿minár perii feria imaginii poate fi uşor pusă în evidență, dacă 


















g Š, cu u superangul lar, cere senin (avind soarele in spate). 
Imaginea trebuie sa fie făcută pe un film puţin sensibil sau pe diapozitiv (de ase- 
menea, de sensibilitate scăzută sau medie). 

Există s de laborator pentru determinarea precisă a pierderilor de 
lumină pe margini, în comparaţie cu centrul imaginii 

Cauzele care contribuie la pierderea unei cantități mai mari de lumină către 
margini decit în centru se pot împărți în două mari categorii. Într- Siig git 
sînt cuprin pti constructiei obiectivi ult ui in alta 
categorie formula $i constructia obi: ectivului. 

Pentru erminatá o formulá cunoscutá sub 

umele de patra) 














Fig. 7. Legea cosinusului „la a patra”: 
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a scade cu pătra distan 
o suprafață mai mare 
uminare mai mică decltitn centru ; 
a un cerc; d — ochiul din « 
mică decit 






u, aceeaşi unitate d 
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vede 
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prafata lentilei ca o elips 
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adrului 


suprafața reală a 





Și această micsorare e 


CH 


ste proporțională tot cu cos a, 


E = Ep costa. 


recizám încă o dată că atenuarea luminii conformă cu relația 


ecifică unui anume tip de obiectiv ; ea este valabilă pentru toate 


rent dacă sînt teleobiective, normale sau superangulare. 


e pleacă din același unghi sol 





centrul cadrului vede suprafața 


mai 


(1) nu este 
obiectivele, 


Co 
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scade lumina spre marginile cadr 


portie se gaseste iluminarea colțuri! 














este valoarea minării în colț 
mm, ung de 27 ec 
Jer iliV 9 canti- 
avea 2a = ; 
cos19* — 0,95 sau 95% — o pierdere de 5%, de asemenea fără nici o în- 
semnatate practică. 
Obiectivul normal f = = 23°, iar cos! 0,72 sau, 
în procente, 72%, adică o p de 2894! Aceasta revine 
matt 1] de a fra nt o i Ca d 
v 1/2 de diafr turi. Cind 
em cu filme foarte east zibilá. Pentru 
si subiectele obisnui aceastá dif erentá (chiar dacă e necorecta 
sesizabilă, mai al mărirea în laborator avem obiecti 
focală (deci cu aceleași i teoretice) 
Pentru superangulare, situația se schimbă destul de rapid, pierderile levenind 
nnificative : la un obiectiv 35 mm, unghiul de cîmp 2x = 61°, « = 
'" costa = 0,55, a ri va ajunge o lumină ce va fi doar 5 pA 





din lumina din centrul cadr ‘i, pierderea va fi de aproape jumătate 
din lumina din centrul cadrului. Această pierdere este sesizabilă pe orice film 
diapozitiv sub ISO 100/21? sau pe filmele alb-ne 
Un superangular puternic, să zicem f = 21 
= 45°, costa = 0,25 sau 25%, ceea ce inseamn 
cu 75%, mai scăzută decit în centru, deci 
mă. Această diferență este sesizabilă pe abso 
în caz r diapozitive, diferenta de 
atit de supărătoare încît, uneori, face inu 
De remarcat că diafragma nu intervine în ni 
relevate de relația (1). De asemenea, în legea ,,cosinusulu 
vin în nici un EN parametrii constructivi ai obiectivului, 
Dacă pentru un superangular cu o focală de 21 mn pierderile la colțurile 
cadrului reprezintă două trepte de expunere, cum 
canții pretind că obiectivul superangular cu f — 15 mm 
Potrivit legii „cosinusului la a patra” pe 
= 55° iar cost = 0,11, deci numai 11% dir 
practic aceasta înseamnă că nici 
pierdere. Pretentia fabricantilor că 
in intregime nu este totusi fără 
Încă din anii 1920, Rustinow, 1 tal 
element divergent in spatele diafrag modificá printr 
colturilor, ín sensul cà ele primesc o dun nină supliment 
că, o dată cu introducerea schemei ,,teleobiectivului 




















ui de cîmp 28 = (res 
area centrului ajunge la colturi 


abil să acopere o astfel de 
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superangulare de tip retrofocal, s-a îmbunătățit simţitor și iluminarea spre marginile 
cadrului. Surprinzător chiar, pentru unele mărci de obiective superangulare s-au 
obținut luminozități superioare înspre margini fata de centrul cadrului, Entuzias- 
mui nu trebuie să fie prea mare, deoarece un puternic element divergent ante- 











rior introduce deformări suplimentare. Ajungem astfel la cauzele de tip construc- 
tiv, care influențează distribuția luminii în cîmpul imaginii. Astfel, numărul de 
lentile, felul în care sînt grupate, tratamentul antireflex, lungimea ,,butoiului* 
tubul în care sînt prinse lentilele în luminozitate) concură împreună la o ate- 


nuare selectivă a luminii ce ajunge în cîmpul imaginii. 

Dintre acestea, de departe cel mai important este efectul de vignetare. Acest 
efect, care se manifestă prin întunecarea colturilor obiectivului (făcînd abstracție 
de legea cos*, care concură la același efect), este datorat lungimii butoiului ș 
monturii filetului pentru filtre (fig. 8). Evident că în cazul punerii, pe un obiec- 
tiv care vignetează, a unor filtre, efectul este accentuat de monturile acestora. 
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area ` 
— efectul vignetăr b — diagra nă către colțuri (grafic preluat din ,, Modern 
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De exemplu, dacă'la un obiectiv superangular cu f = 24 mm adăugăm un filtru 
2: protecție de tip.UV sau skylight (pentru a „tăia“ radiațiile ultraviolete sau 

nina albastră dată de cerul senin), se poate ca vignetarea să nu fie exagerat 
crescută — poate chiar insezizabilă. Cînd montin însă peste acesta si un filtru 
de polarizare sau un multiprism, filtre care au monturile cele mai groase, cu 
siguranță că vom putea observa chiar în vizor (la aparatele cu vi 





zare prin obiectiv) 
umbrirea colturilor. Nu este obligatoriu întotdeauna să vedem în vizor intunecarea 
colturilor, deoarece, pentru fotoaparatele reflex, de cele mai multe ori în vizor 


vedem numai o parte din ceea ce incadreazá obiectivul. 
O puternicá vignetare poate sá producá si un parasolar nepotrivit. De exem- 
plu, dacá avem montat pe fotoaparat un obiectiv superangular pe care punem 
un parasolar de obiectiv normal, cu siguranță cá la colțuri vom avea umbre. 
Spre deosebire de cazul datorat legii „cosinusului la a patra", pierderea de 
'umină prin vignetare se ameliorează atunci cînd dem diafragma. La diafrag- 
ng 
g 


Ma Maximá, aproape toate obiectivele superangula 





mai puțin pronunțate, însă, o dată cu închiderea d afragme 
rează, astfel încît, începînd de la diafragma f= 5,5; 
întregime. 


Pierderile de lumină datorate atit legii cosinusului la 





el încît 
ment de referință pentru comparație între ce ar putea şi ce poat 
din punctul de vedere al pierderilor de lumină, 


DISTANȚĂ MINIMĂ DE FOCALIZARE 
DISTANȚĂ OPTIMĂ, PROFUNZIME DE CIMP 
impor- 


dite ge 








em o dimensiuni mai mici. Pentru ca să avem o 

imagine « 1 re pe film, va trebuie să ne apropiem foarte 

mult de obiectu! cu pricina cind să focalizăm, vom constata că am ajuns 

a capăt cu rotirea inelului calizare, fără ca să avem o imagine clară si 

satisfăcătoare ca dimensiune ins deci la limita inferioară a posibilității 
f tivul 


de focalizare a objectivulu 
Intervalul între oo și limita inferioară de focalizare este dat de „tirajul 

obiectivului“. 

Deși pentru aceeași focală distanța min 

toate obiectivele, normale spre pildă, au aceeași |i 

Astfel, pentru majoritatea acestor obiective limita 


























a 45 cm. Totuși, există obiective care, fără a fi speciale, pot fecaliza pind la 
e + 


distanțele de 33 cm. Sînt însă obiective, tot cu cist Ge ay de 50—60 mm, 
care permit o fotografiere avînd raportul imagine- bla 1:4 sau chiar 1 
Acestea sînt așa-numitele ,,macrocbiective’ sau pr^ WÉI ve macro", denum 


derivată de la macrofotografiere. Macrcobiectivele nu au distanța focală limitată 
doar la 50—60 mm; posibilităţi ,,macro" au si unele obiective zccm. 

Distanta minimá de focalizare este limitatá din considerente constructive, 
intrucit focalizarea se face prin depártaree cbiectivului (sau a unui grup de lentile 
din componenta acestuia) de planul filmului, dar limita inferioará de focalizare 
cere restricții și datorită înrăutățirii calității imaginii. Dacă imaginea se Inráutá- 
teste atunci cînd ne apropiem de anta minimă de focalizare, iar infinitul 
foloseşte de obicei ca fundal*, înseamnă că Între aceste două limite există o 
zonă în care calitățile obiectivului sînt optime. 

Fabricantii au stabilit această zonă, avind în vedere distanțele focale. Astfel 


r , 
pentru cbiectivele cu „focale normale", această zonă este cuprinsă între 1,5 si 








5 m. Pentru teleobiective, ea este cu atit mai depărtată, cu cît distanța focală 
este mai lungă. Obiectivele superangulare nu au o astfel de zona foarte bine 
delimitată, deoarece profunzimea de claritate este mult mai mare ca a celcrlalte 


tipuri de obiective. 
Să acordăm puțină atenție noțiunii de profunzime de claritate sau profunzime 


de cîmp, denumire mai larg utilizată. 
Este cunoscut că unui punct în planul obiectivului îi ccrespunde un punct în 

planul imaginii. Matematic, această ccrespcndenta este exprimată prin fermula 
1 1 D e 

lui Gauss: — = — — - (4) 
Í Po P; i 

unde : f este distanța focală ; — distanța de la planul principal obiect; p. — 

l | H 


t2 imagine- plan pr OR: imagine. 

Din această relație rezultă că pentru un punct situat la o anume distanță 
de obiectiv corespunde un singur punct clar în cîmpul imagine. Totuși, fiecare 
dintre noi a văzut multe fotografii în care în fata si spatele subiectului se distin- 
geau obiecte de asemenea clare. 

La o mărire mai puternică, se observă însă că nu este clar decît un singur 
plan (acela care satisface relația 4) si pe măsură ce ne eepărtăm de acest plan, 
obiectele simt din ce in ce mai putin clare. 

Zona in care obiectele din fata si din spat ele subiectului sînt considerate clare 
în imagine este denumită profunzi me de cîmp. 

Mărimea acestei zone de claritate în adîncimea cîmpului a fost stabilită prin 
convenție în funcţie de mărimea formatulu 

Revenind la punctul obiect și punctul imagine corespunzător, să ne imaginăm 
că avem o coloană de mărgele foarte mici care încep de lîngă noi si continuă 
cîțiva metri. Să spunem că trebuie să ëch" această coloană. 

Focalizind pe mărgeaua , m", situată la mijlocul coloanei, ne interesează 





desigur cîte dintre aceste mărgele situate în spatele si in fata márgelei „m* 
vor fi redate satisfăcător de clar. Pe geamul de vizare, vom observa că prin 
îndepărtarea de mărgeaua ym”, situată în planul de focalizare, conturul celorlalt 
mărgele devine din ce în ce mai neclar si mai difuz. 

* Cu excepția obiectivelor pentru fotografie aeriană. 
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se pune problema deci de a stabili cite dintre m 


ciare, sau, altfel spus, pe ce distanță (în fata si 


rgele pot fi considerate 


în 
a planului de focalizare, putem considera satisfăcător d 
e'emente cuprinse în zonă. Dacă mărgelele ar fi suficient 


oS 





ea vorbi de cit de mare poate 
| de difuzie (notat cu Z), știut fiind că imaginea punctului este ut 
abstracție de deformările data de lentile) numai în planul de fi 
ei 
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decit 2 2 (5), unde f este dist 


Ca er 4500 
re de alta parte, diametrul cerculu 
matului. Astfel, pentru formatul 24x36 


difuzie Z’ este egală cu 33 microni; 
admis este de 60 microni iar pentru forma 

Lucrurile se complică încă si mai m 
va trebui mărit cadrul pentru a obține 
pozitivului. 


vom privi fotografia sau 


P e in conditiile impuse 
de sá nu fie multumitor, 
de 


Fig. 9. Profunzimea de cîmp : 
a — profunzimea jin cîmpul imaginii — efectul diafragmei ; 
C — marcaje pe obie 
d 





Ae. y 
(A intervalul dia 


mea de cimp corespunzătoare 
zmei f: 11 pentri 


n este hiperfocali) 








Valorile considerate mai sus au fost corelate cu distantele uzuale de {a care 
se privesc imaginile după ce au fost mărite. In aceste condiții, mărimea cer 
d.l 
1 500L 
de la care se privește imaginea ; | — latura formatului negativului (sau diapoziti- 
vului); L — latura fotografiei (sau proiecției). 

Să luăm ca exemplu o fotografie cu latura mare de L = 40 cm, mărită inte- 
gral după un negativ de 24x36 mm (I = 36 mm). La o fotografie privită de 
o di í d =1 m, cu ajutorul formulei (6) găsim un diametru admis al cercului 
r 2 1 000 - 36 1 : MES i : "i 
de dituzie £ —————— = — mm şi, aducindu-ne aminte de relația (5 

1 500 - 400 16 
tografia ar fi considerată clară, dacă negativul ar fi fost obținut ci 
pînă la e 100 mm 

însă am privi aceeași imagine de la distanța cea mai convenabilă pen- 
tru ochi (de aproximativ 25 cm), distanță la care rezoluția maximă a ochiului 
m f i 250 + 36 1 
(0 mm, vom constata cá ar | 1 =- — & 

1 500 - 400 66 
adică de două ori mai mult decît cercul mis pentru obiectul normal. 
á condiţie este atit de restrictivă, încît chiar i pentru planul de focalizare 
ar fi nevoie de un obiectiv cu o rezolutie de aproximativ 100 |/mm. 

lată de ce fotografiile de dimensiuni 30 x 40 cm, obişnuite pentru expoziții, 
arareori ni se par perfect clare, dacă lef privim foarte de aproape. 

Din punct de vedere practic, este important de știut dacă si cum se mo- 
ifică profunzimea de cîmp în funcție de elementele optice cu care lucrá 

liajragma, distanța de la fotoaparat la obiect si distanța focală. 





-ului 


[| 





de difuzie trebuie calculată cu relația Z’ (6), în care: d este distanța 





a 14 














„b, rezultă clar ça, pe măsură ce inchidem diafragma, profui zi- 
a de cimp crește, pentru că diafragma limitează diametrul cercului de difuzie 


Asa cum se vede in fig. 9, b pentru diametrul stabilit, cele două cercuri de 
izie se vor găsi la un interval mai mare. 





Acest interval se mai numeşte si latitudine de punere la punct, deoarece 
este limite ne putem permite să „greșim” foca "eg fără consecinţe 
e pentru claritatea imaginii. 














o or er Sle ac 
toate obiectivele vor 





tui interval în cîmr 


biect, va exista un spaţiu din care 
suficient de | 


5 
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ag 





Jn caz particular al acestui cîmp de claritate din pla anul obiect se referă | 


















ti in care limita depártatá a cimpului e ar „infinitul” (oc). 
4 punctul obiect este j intodeauna este util ca si noi 
if 


im obiectivul pe „infi 


am pierde o buná parte din 
impul de claritate (toata z ! 


e obiectului). Mai conven 





i 





este sá focalizám astfel c L „infinit” să fie redat in imagine 
| nita diametrului cercului de c difuz zie. In acest fel, planul de focalizare ,cade" 
i aproape de e profunzimea de cîmp va fi extinsă la 

), pînă unde g planului de focalizare. 


stanfa pentru care trebuie focalizat obiectivul, astfel ca „infinitul” să se 
imita cîmpului de profunzime, se numește distanță hiperfocală, Este 
distanța hiperfocală depinde de diafragma pe care o folosim, 































Pentru utilizarea si, este necesar sá ne folosim de marcajele sub 
mă de perechi de liniu ce încadrează reperul de focalizare al obiectivului. 
este | pereche pentru o diafragmă, cuprind intervalul de claritate 


















nzimea « p pentru aceeași diafragmă, începe de la 2,5 m. Deci, pentru dia- 


o 





ragma f = 1€ 
ciar în imagine 


Tot din fig. 












m vor fi redate 





(Atentie, pentr ) 
Tot cu ajutorul sc 


antru aceeași diafrag 


2! 








imaginea unei sfere, 
vedea imaginea sferei, dar 
> așezată față de fotoapa 
pe un plan (într-un fel 


Cerc, nu 











longitudin 


t 








a în axei, s ti 
nei mimgi de rugbi a i gi 
stanța 2f iginea va fi a unei sfere tur- 
imagini mai mari decit foarte mult (asa se 
explică de altfel profunzimea rafie), iar la imagini 
m ci decît obiectul, cînd sfer : 'ță de obiectiv — deci 

la micsorari puternice — profunzimea de cimp creste foarte mult. 

Din aceste motive, la macrofot f profunzimea de cîmp 
iu este influențată de focala folosită « producere (desigur, cu 





obiective avînd distanțe focale diferite, ne putem apropia mai mult sau mai puțin 
e subiect, controlînd astfel perspectiva). 

În domeniul nerma! de lucru profunzimea de cîmp este foarte puternic 
influențată de distanța focală. Pentru aceeași distanță de la fotoaparat la obiect, 
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teleobiectivele vor da o profunzime de cîmp mult mai mică decît obiectivele nor- 
male sau superangulare. Cu cit focala este mai lungă, cu atît profunzimea de cîmp 
este mai mică, indiferent de mărimea formatulul. De exemplu, un obiectiv cu 
a de 50 mm va da o profunzime de cîmp mai mare decît oricare alt obiectiv 
cu focala mai lungă de 50 mm, să zicem 65 mm. Și acest adevăr este valabil 
chiar dacă obiectivul de 50 mm este pentru formatu! 24x36 iar cel cu focala 





C 


mai mare, 65 mm sá zicem, este superangularul de la un fcrmat 6x9 cm. 

O relație elegantă, din care se poate afla în ce măsură este influențată profun- 
zimea de cîmp de către distanța focalá, este pe larg explicată în cartea ,,Optica 
foto-cinematograficá" — autor. T. Rádulet. 


f? 


Această relație este H =—— (7) în care: H este distanța hiperfocalá ; 
ZN 
folosită; Z’ — diametrul de difuzie: N — indicele de dia- 






stă formulă, se deduce că distanța 
fotoaparat și deci profunzimea de 





13 N mai mare). 

altă parte, profunzimea de cîmp crește cu f?, adică cu pătratul foca 
It mai puternic. De a i de cîmp la teleobiective 

te lent, iar la superangu iecare milimetru în minus la 





În practica obişnuită a fotografiei, nici profesionistul si nici amatorul nu-și 
pun probleme legate de lutie, dist de focalizare sau legea cosinu 
sului „la a patra”. Numai pentru ace sebite, în 

lum ea cîmpului, finet 
stricte, cele discutate pînă acu 






Qa 


să facă fotografi 
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Sul min Jp Uu 
obtinuta ru 
ă or 1 trece pe supr 
tr p na fotosensibil, obturator 
permitind accesul luminii date de obiectiv pre emulsie 





este ce luminos 

































secu - 
; 1/45; 1/6 s; 1/15 s; 1/30 s; 1/60 s; 1/125 s; 1/500 s ; 
1/1000 s. Se observă că aceste trepte de timpi de expunere se obțin prin înju- 
mătățirea sau dublarea timpului anterior, respectiv ulterior. 

turatoarele sînt comandate prin două sisteme: sistemul mecanic, mai 
lo: și sistemul electronic, care s-a i j 


. O astfel de gamă de timpi de expunere este următoarea: 8. s; 4 s 
ss ins 






















lîngă precizie, comanda electronica Tar a t 
extinse în domeniul timp a in sute ` 
sit imitati de or ` care este meca 
Jupa locul în oturatoareie pot c aie 
si ale 
, 45 M t mai aproape ni 
o 
obturatoar ot e a 
centrului in efec giafragmare s At 
rate faptului lamelele J sp să seYd d atre 
iminuat, ¢ de exp e 
tá felului în care se rj 
expunere — pînă la ruit 








uratoare centrale cu timp 
: date aceste dezavanta 

fotoaparatele profesionale de 
aparatele de format mare 
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Obturatoarele focale poartă această denumire, datorită faptului că sint situate 
n apropiere de planul de focalizare, adică în apropiere de planul în care este 
situată pelicula fotosensibilă. 

Aceste obturatoare sînt compuse din două perdele : una de deschidere și 
cealaltă de închidere, ce se derulează succesiv în dreptul cadrului de expunere. 

In momentul în care se dă comanda de expunere, prin apăsarea pe butonul 
declanșatorului, prima perdea se deplasează din fața cadrului de expunere, permi- 
luminii spre suprafața fotosensibilă; după scurgerea intervalului de 


dry 


a doua perdea vine și obturează cadrul de 













este valabil 










rului de expunere n 
ul milisecundelor, care 
realiza timpi de 














nu mai ,,25 
pe latura de j 
cadru. Perdeaua de in 


Fig. 10. Obturatorul focal. Deformarea unor obiecte în mişcare : 


r douá per- y = 3 





vázutá prin fanta 
ii în acelaş: sens cu depia- 
zistrată pe filrn. 





aces 





a, b — roata unui automobil şi imaginea 
dele ale obturatorului focal, în timpul deplasării im 
sarea fantei; c — imaginea finală inr 
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ca prima 

e incepe 

ză o fantá 

tă cît jumătate din lățimea cadrului, care va fi translatată dintr-o parte spre 
cealaltă a cadrului de expunere, 

În mod similar, pentru timpul de 1/400 s, cea de a doua perdea va porni să 
închidă cadrul după ce prima perdea a parcurs abia un sfert din drum. Cu acest 
procedeu s-au obținut timpi de expunere de 1/4000 s și încă există posibilități 
ca această limită să fie depășită. 

Pentru acest procedeu, există însă și reversul medaliei: pentru timpul de 
expunere de 1/4000 s, fanta de expunere este de aproximativ 1,5 mm. Dacă 
subiectul este static, nu există nici un inconvenient: cînd subiectul se mişcă 
(și de obicei folosim timpi scurți de expunere pentru a „îngheța” mișcarea), 
apar nişte efecte care, de cele mai multe ori, sînt nedorite. 

Cînd subiectul se mişcă în sensul opus deplasării perdelelor — deci imaginea 


stie 
x 


parte a cadrului (A) va fi fost expusă cu 1/200 dinfsecundá, după 


nc 


se ,,deplaseazá" în același sens cu perdelele, vom avea o deplasare a imaginii pe 
măsură ce se deplasează si fanta de expunere; dacă viteza imaginii este aceeași 


cu a fantei de expunere — pilotul unui automobil ce trece prin fata noastră la 
10 m distanță cu o viteză de 100 km/oră, fotografiat cu un teleobiectiv cu f: 
500 mm — vom înregistra aceeași parte a subiectului alungită pe toată suprafața 


cadrului, chiar dacă am încadrat un spațiu mult mai lung. 

La o viteză de mișcare a imaginii mai mică decît viteza de deplasare a fante 
de expunere, vom avea „doar“ a alungire a elementelor în mişcare din imagine 
Această deformare este cu atît mai mică, cu cît viteza de deplasare a fantei aste 
mai mare decît a subiectului. 





efect cu totul opus are loc dacă imaginea se deplasează în 'sens opus 
ii perdelelor — o astfel de imagine va apărea comprimata. 





E 





O altá laturá a acestui efect priveste subiectele care aux un proces de des 
fagurare foarte rapid sau e iluminare foarte scurtă, Astfel de subiecte vor d 
o imagine sub forma unei benzi de látimea U particular i! constitui 











— mai putin decit tin 
a de expunere. Tipicá pentr 


air frare r "oU a$ amta 11/508 
onic (care are o durată UE [500 


iluminarea subiectului cu o lumină ce dure 
parcurgere a întregului 
tă situație este folosirea 











obicei, fotoaparatele moderne au obturatoarele cerelate cu sistemul de 
năsurare a expunerii și diafragmele obiectivului. 
Această corelare dintre deschiderea obiectivului și timpul de expunere per- 
gerea unei perechi convenabile Mino de expunere-diafragmá care, din 
punctul de vedere al expunerii corecte, est 
De exemplu, dacă exp unerea corecta 
= 5,6, pentru ca să 





echivalenta. 


















ecare. 

















la toate 
tr-un anumit spațiu. 
da formiat mare, este 





coasă, motiv 
d pun pe 
nata si inver | ta, C lin part grafu 1 
rienfá pentru a putea face o analizá a valorilor imaginii. Dupá aceste operatii, 
se înlocuieşte greamul mat cu o cutie ce conține materialul fotos nsibil, apoi se 
închide obturatorul obiectivului, se potrivesc dial e expunere, 
se extrage volet-ul ce acoperă materialul fotosensibil etc. 

Aceste motive au fost mai mult decît suficiente, pentru a s 
unor procedee de vizare mai comode. 


ra cîrpă neagră 
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* Ficind abstracție de abaterile de la legea reciprocitatii. 
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compus dintr-un cadru de sirmá 


Oaparatuiui 
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Diametrul orificiului pe unde privea fotograful si dimensiunile cadrului de 
ă erau convenabil alese, încît să corespundă aproximativ cu încadrarea inii 
de pe geamul mat. 








A dA AA x A 
e surprinzátor de 


CH 
sch 
+ 
=y 





P implit tea el, aceas 
ntioase. De aceea 
perfectionate continut 











sint vizarea cu pentaprismá, derivat*?dii 
pentru vizarea paralelă. 
dintre aceste două sisteme are si avanta 





vizarea paralelă cu telemetru permite o în 
ar focalizarea bazată pe principiul teler 
litii vitrege de lumină. Încadrarea 

nepractic, dacă se folosesc obiective 
rofotografie încadrarea este imposibilă d 
Există sisteme de compensare a erorilor de 
simțitor costul fotoaparatului. 





n sistemul de vizare directă prin pentaprismá sau monoobiec cum 
t. vizarea se face prin același obiectiv cu care fotos 

are avantajul de a viza exact ceea ce încadrăm ; 
obiective cu distanțe focale diferite. Dezavantai 
| focalizării, iar lumino 

inde de luminozitate 














itatea este mult mai scăzută ca la viza 


a obiectivului folosit. De exemplu, pentru 













de 500 cu f:8, luminozitatea imaginii vizibilă în pentaprism 
de 64 ori decît luminozitatea subiectului. La această pierdere se 
erderile date de reflexia în oglindă si atenuăr i 








Pentaprisma are rolul de a îndrepta imaginea inversată, 
e un geam mat, de o oglindă basculantá interpusá alea ¡opt 
A o I 





apá rea vizár 

ste cel cu oglindă la 45? și geam mat. Imaginea dată de obiec- 

Je cátre oglinda si se privește pe ul a ima- 
5 is care 





yi sistem de vizare ce poate fi considerat ca semie 
prin pentaprismá 
tiv este refle 
















aparate 
cu vizare 
basculatà 
fata cad 








pentru a pel te vizarea. 
S ele de vizare cu i s-a us d preponder: a foto 
aparatele de calitate medie f mic.si mijlociu. 








Din fig. 11, se poate urmări | pe care ajunge imaginea la ochiul fo- 
tografului. 








Sistemul de f de vizare se bazează tot pe principiul tele- 
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putin precis. 













nte; de exem- 
e strict nece- 
re distanta 


utilă la foto- 
t a care în- 
avem un 
credem că 


olosite azi. 





prost inca: 
vedere, 
agine inter 
tehnică, pe 


scuză 





o notă decisi\ 





hina în 
Dine i| 





x AQ 
4 — Să învăţăm fotogr: t maestr A9 








































MAGAZIA PENTRU MATERIALELE FOTOSENSIBILE 





aproape cemplet. Mai ram 
dul în care materialul f | 
După dimensiunile 
a păstra materialul fotosensi 
zia sau magazinul fotoa 
încărcare sigură și rap 
Dalajul de prote 
a filmului e xp 1S, 
























Lo 











astăzi se aduc 








ndeminatec 
fotoaparatele ce 
Magazia fo a camerei 





obscure, astfel 
-adrului de ex; 
Cartea cea mai criti 
casuri, adică f 

in acest 
ceasta, în 


oresoare 


dreptu! 


filmul 






cu ajutorul unul 





alt buton, 
comodă. 





nare Mal 


existe o videntá 
i nur "rele 
acest contor trebuie 
filmului din fetoaparat. 
$ sensibil sînt operații me- 
pretentioase, e executate cu mare atenție si într-o erdine strictă, 
pentru că o idere, din meatentie, a capacului magaziei Înainte ca materialul 
expus să fie retras în caseta de protecție poate să cempromitá definitiv imagini 
irepetabile, 

Din acest motiv, este bine ca, la terminarea filmului, acesta sá fie retras 
imediat din caseta debitoare. 





ta 








cárcarea magaz 
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Indiferent cum se face transportul filmului, înainte sau înapoi, in anumite 
condiții pot să apară fenomene electrostatice. Astfel, dacă fotoaparatul este din 
plastic și caseta filmului de asemenea, la o armare prea energică sau la o retra 
gere prea rapidă filmul se poate încărca cu sarcini electrostatice apreciabile care 
prin descărcare, pot produce scintei ce impresionează pelicula sub forma uncr 
dire e neregulate 

descărcări pot să apară mai ales în condiții de atmosferă uscată 
în oase sau în zile foarte geroase de iarnă 
EXPUNEREA 

Fotoaparatul nostru este acum complet; are obiectiv, are cameră obscură, 
obturator, film. Nu ne rue d decît să potrivim parametrii de expunere și să 
declanșăm. 

Stabilirea parametrilor de expunere este însă aproape întotdeauna un eveni- 
ment, care pune probleme specifice dacă nu deosebite. 

Ne trebuie așadar, o pereche de valori pen tru timpul de expunere si dia- 


sá permitá obtinerea unei 







Hte CO 
si ce timp de e 
á producă c 






preiucrare pe film imaginea dorită de noi. 
=X re ne dă valoarea expunerii corecte: E = |» t 
tă; | — intensitatea luminii; t — timpul ce 
ontrolatá de diafragmá, iar timpul de expunere 











imagi 
e, să presupunem că nu există decît o singură sen 


ndi 
re pentru ca imaginea ice se formează pe film 
alelor de bromură de Ag, astfel 





ni cores punzatoare. 


sibilitate 
tii de lumina, de a sti ce diafragmă 


încît după e 
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dil li trebuie 
trebuie să punem 


robinetul să pi 
(timp de expunere lu 


cure 








pentru un timp foar 

(cte, s-au imag 1: 

rea cerului, ora din zi, lati- 

piná la urmá schea dia 
da nui dispozit mit e» 
uit dintr-un senzc 
l al 
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Fig. 12. Schema de principiu a uner exponometre : 
hema unui exoonometru simplu ; t 
nice; c — curbele de sen 


| 
o 
a 








Senzorul are rolul de a da un semnal! electric în funcție de lumina ce 













toate culorile 
stra este mult 

nu mal sînt 
și denumirea de 
puns cu ajutorul f 











Astfel, fotodiodele cu fos 
jezavantajele fotodiodeior cu si 








onductoar 





ntuneric — de 
ordinul milioanelor de oh iluminate, rezistenta lor 
scade pe măsură ce crește L La o iluminare maximă, rezis- 
tența lor se micșorează pînă la citiva kiloohmi (kQ). 


Fotorezistentele prezir î 


Raportul între rezistența la întuneric si rezistența la iluminare maximă este 
deci aproximativ 1000, Aceasta revine la o foarte largă plajă a domeniului de 
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lucru, adică de la iluminări foarte ma niveluri foarte scăzute de ilumi- 
nare — mai scăzute decit a fotodi otusi, utilizarea a fost restrinsá 


le prezintă fenomenui de or- 
upă ce a fost expusă la o ilumi- 
de lent la valoarea de întuneric, 


bire, sau memorie remanentă, în 
nare puternică, fotorezistenta revine 
avînd o inerție destul de supărătoare. 

Deci, dacă am măsurat iluminarea unui subiect situat în plin soare, va trebui 
să așteptăm citva timp pînă ce vom putea măsura un subiect aflat în umbră 








Timpul de așteptare trebuie să fie cu cu cît primul subiect a fos 
mai intens iluminat, iar cel de al doilea & tos i slab iluminat. 





Fotodiodele si fotorezistentele au 
pentru ca sá poatá functiona. 





in fine, al treilea fel de senzor 
mentul. Acesta se deosebeste 
are nevoie de nici o sursá de energie ; fotoelementu 
de energie sub actiunea iluminárii. Acesta este de f 
optic al fotoelementului. 
Sub actiunea luminii, 
de mărimea suprafeței senzorului 


















ircuitele electronice ulteri 
utin pre pasă 

In funcție de tipul senzorului și de alul folosit la a sa, vor 
exista mai multe tipuri de curbe de te la lumină ae ite culori 





Aceste curbe"de sensibilitate cromatică, < numesc, au o aliură diferită 


de curba de sensibilit: 











cromatic nzorilor ay 
Ge u contravine 
si a celc In imul 

SE RE 





orulu acope 


de răspuns cromatic a materialelor 


mai bun răspuns este dat de 





Revenind la schema exponometrului, 
uri fic 
este preluat de un amplific 
ic ce E 
"lod 
luminoase, nu 





metrice; de 
incit corecteazá (ca mod de 
In fine, semnalul amplificat;si:corectat 
sistemului de afisaj. 
Punerea în evidenţă într-un mod care poate fi interpretat a valorilor inten- 
sitátii luminoase convertite în mărimi electrice se peate face cu ajutorul unui 
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simplu instrument ce masur 


iometreior, sau cu afisaje digitale 
dintre cele mai sofisticate 








i afişaj, noi citim nişte valori de diafragmă si timp 
de expunere în funcție de iluminarea existentă. 
Bineînțeles, toate exponometrele sînt prevăzute si cu posibilitatea de a se 
Introduce corectii legate de sensibilitatea materialului fotosensibil. 
Exponometrele pot exista ca aparate autonome, de sine stătătoare, dar 
te și în fotoaparat. Montarea exponometrelor la fotoaparate a 
simplificat în bună măsură modul deaflare a expunerii corecte, dar a complicat 
leme ate ge iatura constructivă si, în special, modul de lucru 
ceea o mare extindere au luat-o fotoaparatele în care ci- 
i automat, este corelată tot automat cu diafragma 
perațiuni sînt controlate de circuite electronice 


N 


ies 
"e 
a 





Obi si de fotografiere, aceste fotoaparate dau rezultate 
it ce ne abatem însă de la condiţiile obișnuite (care se ma- 
nai ite cri in fotografii banale), fotoaparatele automate 
de tare — pácálealá tradusá prin imagini expuse 






ncercat in multe feluri sá elimine posibilitatea unor măsu- 
¡el au apărut mai multe cái de a măsura expunerea cu ex- 








oziției senzorului pe fotoaparat. După 


mai bună poziție este ca senzorul 
nai multi constructori montîndu-l 


obiectiv, lucrurile s-au complicat şi mai mult 
pe întregul cadru sau numai pe o porțiune 
pe o porțiune, pe care anume? 














a nu este încă vata, dar cîteva direcții s-au conturat cu 

ritate 

prim nd, măsurătorile pe întregul cadru s-au dovedit a fi în cele ma 
mt zur t ntru o mare parte din subiecte. Astfel 
S iile exponometrului să fie eronate 
pen de cele mai multe ori, este ma pu, 
Jum S rnicá din cadrul de expunere „orbeste! 
pur ș Y ponometrul sá indice o valcare mult mai 
ma r min t 








) mir 








Sistemul cu măsurare pe spot, care este cel mai precis, pretinde din partea 
fotografului o mare dibăcie în alegerea zonei pe care să facă măsurătorile. 
Tar: aceste două extreme s-a dezvoltat o foarte largă serie de sisteme de 
măsurare pe diferite zone, cu o pondere mai mare sau mai mică — așa-zisele 
măsurători medii ponderate. Cel mai evoluat din această gamă este modelul 
utilizat de către firma Nikon pentru modelul FA. Acest fotoaparat foloseşte 
pentru aflarea expunerii o metodă deosebit de complexă : cadrul de expunere 
în cinci zone cu ponderi diferite, pe care se fac măsurătorile, Aceste 
it comparate cu aproximativ 100 000 (o sută de mii) modele de ima- 
erite iluminári existente in memoria circuitelor electronice cu care 












După aceste măsurători comparative, sistemul de afi 
de expunere considerați corecți, In condiții 
aparatul folosește acești parametri 


rezintă parametrii 
pe poziția automat, foto- 
tru expunere. sistem evoluat de másu- 








rare a luminii îl are si fotoaparatul Olympus OM4, care permite măsurarea 
in mai multe puncte din cadru, alese de fotograf, dupá care calculeazá expunerea 





modu 





exact ce anume 














x 
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obiect reflect 


(ilt 
11011 





care restitu 
ifeaua neagr 


toate celelal 











dependentá 





ior, cri 
Di s-a stabilit ca indicaţiile exponometrului sá se 
ere din lumina primită, ace valoare fiind cea mai 


dată de majoritatea obiectelor din mediul înconju 





Etalonarea exponometrelor este astfel făcută, ca indicaţiile lor să fie considerate 
valabile numai pentru situațiile în care din lumina ce cade pe obiect se reflectă 
18 procente. Indicatiile exponometrului pot fi date si cu ajutorul unei serii de 
numere, așa-numiții indici de expunere (E.V. — exposure value, din limba en- 
gleză). Această etalenare au depinde nici de marca expenemetrului, nici dacă 
acesta este autenem sau montat pe fetoaparat si nici de modul în care este 
făcută másaritearea — pe spot sau cadrul integral. 
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rscană într-un 


închisă și 








st cadru ar apărea 
t, măsurătoarea ex- 
i persoanei — 
zona de măsurare 





i, s-au construit aşa-numitele carte 
putem să ne măsurăm propria 


corectiile corespu 






te GE 
sc surse puternice 
geste e cu strălucir 


ținem cont de indicatia expcnometrului, 
tele subiectului — asa-numita contraluminá (contre- 
| in englezá ; ambele denumiri stráine sint 
specialitate). In această situatie expono- 


Spain dată de sursa de lumină si 













franceză, sau 
mod Í 


frecvent 





xpunerii, măsurarea di- 


biectul. Pentru aceas 





prin orientarea exponc 





către sursa de lum 





atrasă atenția si 
d continuu 
iluminat cu ge alte 
efect 
Pentru evitarea u 
i metc 


atele auto- 
un mediu 
expun 
mișca 
nfailibile, 


felos cl 















sigură 








europeană reflectă carr 





CE SPUN MAEȘTRII! 
DESPRE CEL MAI BUN FOTOAPARAT 


~ 
cepe “de E 


a un pike e. di ntr 
fo 


arcă să tai 





mai bine dotat tehnic. 










De cele mai multe ori, | fotoaparat 
tiilor, acest gen de fotoamatori fiind satisfac 
deranjeze limit j noii ach zitii 

mis? 


a 
D 
«3 
em | 
* 
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de studio, un 
al fundalului, 









d t S 
posibilitatea unui con 
ă fotoaparate ele « d 

















e. îo portrete instantanee 
zate în condițiile mediul fotoaparatele de for- 
mat mic, la care se poate medie. 

Dacă p e se în pertum atunci calitățile 
aparatului să fie a manevrabilitate, p pe bilitatea 
interschimbării rapide a obi istante focale și o robust 
care să-l asigure pe fotogra o a rezista condițiilor dure 
stadioane ` plin soare, sau dei sau zăpadă, sau tem] turi extreme 
cite o minge), aceleasi cerințe trebuind să le îndeplinească și optica 








$ osită, 
Jn astfe pe fotograful avizat 
amator de ‘Seagate de arhitectură. Fin fotograf va prefera un fotoaparat 
format mai mare cu posibilitatea controlului profunzimii şi, în special, pent 
controlul liniilor de fugă, prin înclinarea portobiectivului și a spatelui portfilm. 























































La fel si cu obiectivele: fotograful sportiv va avea preferințe pentru tale- 
| hitecturá va cáuta mai mult superangularele, arareori 
simtind nevoia unui ectiv pentru cite un detaliu arhitectonic. 
Exemplele se pot extinde pentru fiecare gen fotografic în parte : fotograful 
naturalist va prefera un fotoaparat cu posibilitatea realizării de macrofotografii 
în bune condițiuni, amatorul de fotografii din spectacole va fi obligat să aibă un 


t deosebit de silențios si cu optică foarte luminoasă etc. 

autorii de literatură fotografică se feresc să facă precizări în legătură 
cile cele mai bune fotoaparate, vom încerca să dăm cîteva răspunsuri, 
sub rezerva că aceste răspunsuri reprezintă strict opinia autorului si nu neapărat 
punctul de vedere 


ec 
co 


obiective, pe cînd cel de a 
+0) 











'entru fotoreporta i 
i fotoaparatele de vîrf 
de spectacole folosesc de 

focalizare uşoară si rapie 


m 
3 


special cele sportive, majoritatea fotojurnalistilor 
ale firmelor Nikon si Canon. Fotografii din sali 
obicei fotoaparate Leica cu vizare paralelă, care au 
şi sînt deosebit de silentioase. 


wail 





| 
În fotografia profesienală generală, s-au impus fotoaparatele de fermat mediu 
Hasselblad si Rolleiflex. 


[ 


In fotografia ştiinţifică medicală predomină fotoaparatele de virf, ale firmelor 
c 


Olympus si Nikon. 

Pentru studiouri, sînt utilizate cu precădere fotoaparate de format mare 
produse de Sinar si Linhcf. 

Cu titlu de curiozitate, menţionăm si produsele firmei Golden Bush, care 
face aparate cu formatul 20 x 25 centimetri si pînă la 50 x 60 centimetri ; la aceste 
aparate se folosește un obiectiv cu f = 610 mm si f:12 cu o formulă originală 
de obiectiv, cu 4 lentile în 3 grupe (diferit de formula Tessar). Obturatorul este 
realizat din piese aurite de către firma Melles Grict. Fotoaparatul are d 
obiective ,,superangulare™ cu f: 360 mm si 420 mm si teleobiective de 890 mm 
și 1 020 mm. 





Aceste fotoaparate au desigur si un preț deosebit de mare, care nu s 
justifică pentru fotograful obișnuit, sau pentru acei fotografi care fotograf 
sporadic. Pentru această categorie, cel mai bun fotoaparat este, probabil, ace 
pe care îl au. 
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n 
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In încheierea acestui capitol să menționăm că majoritatea marilor fotografi 
au lucrat sau lucrează pe formate mari. De exemplu, Brett Weston fotografiază 
cu mai multe tipuri de aparate, dar preferă formatul 8 x 10 in (20 x 25 cm). 
W. Eugene Smith a fost dat afară de la vechea revistă „News Week” si a trecut 
la Die, pentru că dorea să lucreze pe formatul 6 x 6 cm, în loc de formatul 
9 x 12 cm. Andreas Feininger lucra pe format mare, dar și cu fotoaparate cu 
formatul 6 x 6. Exceptii sint însă și aici. Astfel, David Attie, Henri Cartier 
Bresson, Jay Maisel, David Douglas Duncan au lucrat sau lucrează în exclusivi- 
tate cu fotoaparate cu film de 35 mm. 

Oricum, pentru fotografii care nu sînt axati pe un anume domeniu foarte 
strict, un fotoaparat pentru formatul. 24 x 36 mm cu vizare prin obiectiv, cu 
trei obiective, un superangular, normalul si un teleobiectiv stnt suficiente. Dach 
la acestea se mai adaugá si citeva inele intermediare sau lentile aditionale pentru 
eventuale macrofotografii, echipameniul devine de-a dreptul de invidiat. 
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Adams, care spune 


Si, în final, să încercăm să ținem cont de p An 
otoaparatu 2 formatul cel mai mare 


cá, pentru un subiect dat, cel mai bun este 
cu care se poate aborda acel subiect. 





LUMINÁ SI CULORI 


cum se stie, așa-zisa lumină albă dată d 
tii vizibile avind diferite lungimi de u 


itatea culorilor conținute în lumina ds 
lar fapt demonstrat la lectia de f 
mpune o fisie de lumină albă, în componentele 









De fapt, lumina solară mai contine si alte radia} are nu pot fi percepute 
cu ajutorul ochiului, deci în afara spectrului vizibil, dar < mportanta 
atît pentru viata cit si pentru domeniul fotografic. 

dintre aceste radiaţii sînt ultraviolete (U.V.), situate în vecinătatea 


olet din spectrul vizibil (de unde și 
de undă mai mici de 400 nm si pot 





grupă de radiaţii care nu sînt vizibile este situată dincolo 
i deci o lungime de undă mai mare de 700 nm. Si ace 
numite radiații infrarosii (l. R.), pe lingá falte efecte, pot s 
nateriale fotosensibile si în special senzorii sistemelor de expunere. 
Ambele feluri de radiații sînt nedorite în fotografia au domeni 
astfel că atît fabricantii de opticá si materiale fotosensi i 
în să limiteze accesul și efectul radiat 
fice făcute să lucr | 
culorile spectrulu 
Dera rămasă dicis cele două capete © co 
combinaţia culorilor extreme ale spectrulu 
a cercului Stil numit al lui Múnse 
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Cu ajutorul acestei distribuții a culorilor "pe 
dintre. cu Astfel, culorile care sînt opuse 
complementare și au calitatea de a se pune în cont 
alături, iar cînd sînt mo ée (cu ajutorul! a dou 
pe aceea;i suprafață), rezultă lumină albă. 











:O altă calitate a acestei diagrame este că 
obținută prin amestecul celorlalte două care 
si care se numesc culori adiacente. Este ne 
e ntul culorilor pe cercul lui Münsel se 
adică la lumini colorate, Dacă vom ir 





er 























































ot pe cercul cul 
culori fundamentale : 
rile unui triunghi 








ri să nu 
undan hidistante pe cercul culorilor 
o d prietáti rema | 
narea celor 3 culor în diferite pr 
tor culori, se poate e orice nuanță. 
Din combina! ori fundamenta 
culcare complemen 
ulorile compl le: azuriu, galben si pur- 
i i limbaj fotografic douá dintre 
iglezá : azuriu = cian; purpu- 


trei culori fundamentale 
"8 care "ochiul uman percepe culorile 
terialelor fotosensibile negative 


ssa cum sînt redate în spectrul solar, se re- 





soarelui c a unei zile „mijlocii“, 

Descompunerea cu ajutorul prisme; a luminii soarelui de dimineață sau de 
dupăamiază va da un spectru, în care proporțiile culorilor vor fi cu totul aitele 
dec rul de amiază”. Deosebirile vor fi în special la culorile extreme 
al la amiază radiaţiile albastre sînt mult mai intense, iar dimineaţa 





mai ales predomină roșul. 

Acest fenomen se explică prin aceea că la amiază razele cad aproape per- 
pendicular şi trec în a măsură prin straturile atmosferice. La răsărit si 
apus, razele soarelui trec oblic prin straturile NEE terestre, Radiațiile al- 
bastre avînd im micá si o energie mai mare vor fi mai 
puternic refract stfel că ămînt vor ajunge în special radiațiile roș 

| 7 ntru un anume fel de lumina, s-2 in- 
a e — o mărime ce caracterizează Cu- 
luminii, de fapt conţinutul în lumină roșie sau albastră. 











Temperatura de culoare a unei lumini date se exprimă în grade Kelvin (K), 

E p temperatura la care ar trebui ridicat un corp negru 

pentru a radia o lumină de aceeaşi culoare cu a luminii date. De exemplu, o 

temperatură de culoare y K a unui bec puternic semnifică o sursă lu- 

minoasă echivalentă cu lumina dată de un corp negru ridicat la o temperatură 
de 2 500°C. 


iemperatura ce cuioare 


+ 


e 


a luminii solare a unei zile mijlocii este de 5 500,1 
Pentru orientare, iată ce temperaturi de culoare au citeva surse luminoase : cerul 
albastru senin — 15 000 K, cerul 1 nnourat — 6500 K, luminarea — 1925 K, un 
bec de 100 W — 2 800 K, bec cu ciclu halogen — 3400 K, lampă cu vapori de 
sodiu 2200 K, lampă cu vapori de mercur — 6000 K. 








ita unitate : 






tură cu modu care culorile 
vedere, culorile se pot imparti in 


o 


e cala | parte din nuanțele galbene, toate ele 
tele de portocaliu si roșu si parte din nuantele de purpuriu Culorile „reci? 


sînt : violet, rde si c 





tive. O culoare 
produce sen- 


] idicá ce măsură este conținută radiația ce lungime ce 
undă dată, sau tachi valenta dint culoare și o nuanță gri de aceeași luminozitate ; 
— strălucirea s e 


de a reflecta o radiație cu acceasi lun- 





ii 
re f. 


gime de undă, Stráluc feritoare la diluarea cu alb sau amestecul 
cu negru al fun 

La culori se mai poate vorbi si de puritate, care arată dacă nuanța respectivă 
conține și alte culori. De exemplu, nuanța verde poate să conțină albastru sau 
galben. 


OCHIUL, UN ,,FEL” DE FOTOAPARAT 


Se pare că multe cintre aparatele tehnice au la origine preluări sau cores- 
pondente în regnul animal. 

Forma submarinelor este asemănătoare cu a unor pești, principiul sonarului 

este cel folosit instinctiv de liliec pentru a ocoli, obstacoie în întuneric, 
dansul albi nelor reprezinta un cod de transmitere a unor informatii. 
În acest sens, se poate spune că si fotoaparatul are; o funcționare asemanz- 
toare cu a ochi ului. Mai mult chiar, una din piesele principale ale fotoaparatului, 
diafragma, are o funcționare si un scop identic cu irisul ochiului ; din acest motiv, 
în literatura mai veche, diafragma era numită iris. Irisul uman, pe lîngă perfor- 
mantele tehnice — diametrul minim m și deschiderea maximă aproximativ 
8 mm — dă culoarea si irizatiile ochilor. 

Obiectivul fotoaparatului are ca echivalent cristalinul ochiului, numai că este 
mult mai ,,greoi” ca realizare ; astfel, un obiectiv, cit de cît onorabil, are mini- 
mum patru lentile. „Obiectivul? ochiului — cristalinul — este o singură lentilă 


compusă din straturi lențiculare. 


o 
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O comparație între puterea separatoare a obiectivelor si a ochiului nu se 
poate face, deoarece obiectivele, avînd distante focale diferite, vor avea si puteri 
separatoare diferite. Dacă luăm ca exemplu un obiectiv normal pentru fotoaparate 
de 35 mm, care au o rezoluție de 100 I/mm, comparativ ochiul nu poate să vadă 
mai mult de 10 Umm, deși cel mai mic obiect pe care îl poate sezisa este de 
ordinul cîtorva miimi de mm. 

Totuși cînd executăm o mărire după o imagine făcută cu un obiectiv nor- 
mal de foarte bună calitate și pe un film foarte bun, niciodată nu vom obține 
detaliile pe care ochiul le-a observat în cîmpul obiectelor. 

Focalizarea la fotoaparate se face prin deplasarea înainte sau înapoi a obiectivu- 
lui, pe cînd focalizarea cristalinului se face prin bombare cu ajutorul unor mușchi 
periferici. 

Comprimarea cristalinului dinspre margine (pentru a-l bomba) face să se 
modifice raza de curbură și astfel se obține focalizarea, care este mult mai 
rapidă și mai precisă decit a oricărui obiectiv. 

Una dintre cunoscutele firme de fotoaparate — Minolta — și-a ales ca slo- 
gan publicitar tocmai afirmaţia că ,, Numai ochiul uman focalizează mai rapid decît 
sistemul autofocus nou creat pentru fotoaparatele 7 000 si 9 000". 

Analogia poate fi dusă mai departe ` focalizarea la fotoaparate se face pe 
stratul fotosensibil aşezat, în general, pe o suprafață plană în cadrul de expunere, 
iar la ochi focalizarea se face pe retină, dispusă pe o suprafață sferică, eliminin- 
du-se astfel o serie de distorsiuni. 

Deși curba de sensibilitate cromatică variază de la o culoare la alta (v. fig. 13), 
ochiul este neintrecut si, probabil, foarte greu va fi depășit vreodată la sesizarea 
culorilor și a nuantelor. Se spune că vopsitorii de stofe chinezi pot deosebi pînă 
la 60 de nuanțe de negru. 

Este interesant de știut în ce fel este ochiul capabil de astfel de performanțe. 
Responsabile de percepţia culorilor sînt niște celule speciale, conurile, care sînt 
situate în special într-o anumită zonă din fundul o ii, numită pata galbenă. 
Conuri se găsesc pe aproape toată suprafața retinei, dar în zona petei 














galbene 
sînt în exclusivitate. 
Restul suprafeţei retinei conține un ma - de celule vizuale de ait 
tip — bastonasele — care nu sînt sensibile la ci numai la lumină. 
La niveluri mari de intensitate luminoasă, pe suprafața retinei se găsesc cu 
precădere conuri, de aceea ziua distingem atit de bine culorile. Percepția culo- 


rilor se face cu ajutorul a trei tipuri de conuri specializate pe cîte o culoare ca 


e filtre. Această percepție selectivă se face pentru una dintre culorile albastru, 
de și galben. Conurile care percep culoarea galben sînt sensibile și la culoarea 


Dacă trecem de la lumina intensă, cînd pe suprafat 
multe conuri, la o lumină foarte scăzută, este necesar un ti 
adaptare pentru a putea vedea din nou. Perioada de ad | 

rece în acest interval;conurile se retrag de pe suprafața reti 
preluat de bastonase. 


po 
(D 3 
U 
a 
Ch 
“ 
Es 
> a a 
(o 0a 
4 
3 
pu 
3 
(o 
a 
Wi 


ptar 


acesta este timpul în care toate bastonasele ajung pe 


Adaptarea maximă la întuneric se face numai după mai mult de o oră, deci 
t 
rea la lumină puternică se face mult mai repede: $ 
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fundamen 
pe care 9 privim, este 
inii în culcri pe peliculă. 
j noi că vedem 


tale, 
similar cu modul în care 
Modul în care se face p 
nu este decit arareori i 

De exemplu, persoan mbră pe o plajă la mare primesc o mare 
parte din lumină de la ce! ul in si vor fi iluminate cu o lumină ce contine mult 
albastru, de ci vor avea tenta albăstruie, în comparaţie cu persoanele iluminate în 
plin soare. 

Ochiul uman, obișnuit 














să aibă o anume culoare, cu greu 
toate zonele din umbră vor avea 





va putea face o astfel de 
o nuanță albăstruie in com] plin soare 
Absolut la fel se vor na la munte : în zonele de umbră, 


pe timp senin, zăpada va ave juanta albástruie. 

Culori „ciudate” pot să ap chipurile unor persoane care stau în veci- 
pátatea unor suprafeţe colorate rizante, care vor echt din lumina albă 
culoarea complementară culcrii lor si vor reflecta propria culoare. Aceste culori 
cu care cchiul nu este obișnuit nu vor fi luate în considerare de către creier, ast- 
fel că noi vom ,,vedea" ceea ce știm, nu ceea ce există de fapt. 

există de multe ori discrepanțe atît de 
ceea ce a ,vázut”* fotoaparatul. 





Acesta este motivul 
mari între o imagine pe ca! A 
ect See al felului în care ochiul şi fotoaparatul » Vid" culorile se 

titii maxime a ochiului in condiţii de lumină de zi 
(diurnă) și lumină de seară (n rna). Se știe că ochiul are maximum-ul de sen- 
sibilitate la lumina galben cu lungimea de undă de aproximativ 555 nm pentru 
vederea diurnă sau fotopică ; în lumina scăzută sau vedere scotopicá. cînd încep 
să predomine ca elemente fotosensibile bastonasele, maximum-ul sensibilităţii 
se deplasează spre domeniul albastru-verde (aproximativ 507 nm). Acest efect 
se concretizează printr-o percepție diferită a strălucirii culorilor : ziua par mal 
luminoase culorile roșietice (cele calde) iar seara culorile albăstrii (cele reci). 


ensibilitátij cromatice a ochiului (sau efectul 
pentru cei ce trebuie să facă fotografii color 





referă la dep 


i 
TU 
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Deplasarea maximum 
Purkinje) este destul de su 
la lumina de zi si de seará. 





1ATERIALE FOTOSENSIBILE 


Cred că aveam vreo zece ani, cînd a venit la mine un prieten ceva mai mări- 
șor pe care îl chemasem, decarece am primit în dar un fotoaparat și un film. 
instrucțiunile păreau atît de clare, încît ne-am încumetat să incárcám fotoapara- 
tul și să începem să fotografiem. 

Am terminat destul de pies cele 12 cadre ale filmului, după care'am'deschis 
Imediat fotoaparatul să ne uităm la film pentru a vedea „ce a ieșit. ` 
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V ; efiind developat. Dezamăgirea 
Itá vreme nici n-am vrut să mai privesc măcar 

a ani buni într-un dulap. Mai mult chiar, nu 
am avut nenumărate prilejuri să constat 
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Bineintele 
mea a fost atit 
spre fotoaparat 
am uitat 
rolul major a! fil 

Partea 





la obținerea unei 








imagini cu ot > ese fara de importanța 
ce i se cuv Pot spune că maeștrii fotografi pe care am avut ocazia să-i intil- 
nesc sînt mi în a recunoaște că, indiferent de echipamentul folosit, luarea 
imaginii ș ucrarea ee sînt esenţiale pentru calitatea imaginii 

Mater otosensibile azi îşi baz calitățile de fotosens ibilitate p pe proprie- 
tatea crista " din halogenurá de argint de a ëmer imagine luminoasa 
ce a acționat un timp corespunzător asupra lor 

Dintre halogenurile de argint sînt folosite bromura, clorura și iodura de 


argint, 
Sub acti 






unea luminii, în cristalele de halogenură de argint se produc modifi- 
Ci 





cari la nivel atomic care, chiar foarte recent, au fost puse în evidență cu ajutorul 
microscopului electronic. Sub aspect macroscopic, materialul fotosensibil care 
a fost expus în fotoaparat nu se deosebeşte în nici un fel de cel neexpus, de 
aceea imagii conținută, dar nepusă în evidență, din materialul fotosensibil, 
se numește imagine lagene a. Această imagine devine vizibilă numai în urma unui 
proces chimic ulterior, numit developare. În timpul acestui proces, cristalele de 


nalogenură de argint, Core au fost expuse la lumină sint reduse la granule de 
ic coloidal, care este de culoare neagră. 

În locul în care pe ma aterialul fotosensibil a 
vor forma mai multe granule de argint coloidal, de 
zona respectivă 

În acest fel, zonele cele mai luminoase ale it 
redate pe peliculă prin zone întunecate. Părţile mai în 
lumină, astfel! că vor fi impresionate puține cristale care vo 












developare în argint metalic coloidal ; deci, în aceste zon 
va fi mai puțin opacă, Datorită acestei inversări de tonuri, i 





după developare se numește ,,negativa’* 
În structura peliculelor fotosensibile intră, în ge 





— un suport care poate fi 
— emulsiz fotosensibilă — 
— stratur reflectante si antirefle 

— straturi de protecție si antiîncolăcir 





oO 


Alcătuir diferitelo r feluri de 
pentru care sint fácute si de formatul 
straturilor fotosensibile pentru cîtev 

Suportul transparent este utilizat 
sensibile negative, pozitive, a diapozitive 
pentru suporturile transparente actuale 
poliesteri. Ambele tipuri de suporturi sint 
je temperaturá, sint putin deformabile (o 















zistente, suple suporta bine vari t 
alitate foarte importantá prezentá in 
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Fig. 15. Secţiuni in materiale fotosensibile: 
A — peliculă diapozitiv Agfa chrome 100; B — peliculă negativ alb-negru; 


C — pelicula negativ color. 


special la poliesteri) şi sint ignifuge. Calitatea de a nu fi inflamabile este precizată 
pe manseta filmului prin acel „SAFETY FILM" (film de siguranță, din limba 
engleză), acest marcaj nemaiavind nici o altă semnificatie. 


O caracteristicá importantá a suportului este grosimea acestuia. Desi unele 
filme par mult mai groase decit altele, diferența între grosimea maximă si cea 
minimă a filmelor uzuale nu depăşeşte cîteva sutimi de milimetru. 


5 — Să învăţăm fotografia de ia maestri 65 























Ceea ce le face foarte diferite este supletea suportului. 

De exemplu, filmele avînd ca suport triacetatul de celuloză se rup cu uşu- 
rinta iar la frig pot deveni de-a dreptul casante, pe cînd filmele cu suport din estar 
a. 








(Kodak, Recording) nu pot fi rupte în min 
Cu titlu informativ, în tabelul următor se dau grosimile cîtorva filme ale 
unor mai cunoscute ` 




















Gr ea, 
film in sutimi Observatii 

de mm 

11,5 cel mai subţire dintre filmele de 

35 mm măsurate 

i 

15 

10 cel mai subtire dintre filmele de 


(mai mult sau 

re suport. De aici rezultá c& 
coeficient de reflexie cît mai bun, în 
să reflecte cît mai puţină lumină. 


În acest scop, suporturile opace se baritează, adică pe h 








rtie se depune un 
strat de sulfat de bariu, care îmbunătăţeşte coeficientul de reflexie al supra 
feței pe care se depune ulterior emulsia fotosensibilă. 

Să aflăm din cîteva informaţii tehnice, alcătuirea peliculei fotosensibile 
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cu mai mare la 
obiective, puterea separa 
sau puter d 
^ en I | 
d 
imag ne. 
Jintre două ini i diferite, pot să 
egrite cátre e zone. A e 
a fine a contururilor (2 
constituit crientat și ce 
cetárile prod de materia 
si dens 








ile si a prelucrării | 





la 
Firma Agfa, de exemplu, fo o tehnologie noua, prin 
tale plate si compacte, care sint erat încorporate împreună e 





ristalele plate (folosite și pentru cuplantii de culoare la materialele 
sînt foarte sensibile la lumină, contribui 

Cristalele compacte dau o bună 

Pe de altă parte, creșterea calității 
dimensiunilor cristalelor, astfel că e le 
1,3 nm. Cristalele mai mici de 0,3 nm sînt 
rezoluţiei, iar cele mai mari de 1,3 








rezoluţiei, produc si o granulaţie sup 


Pentru îmbunătățirea tolerantei la erori de e 
fotosensibile duale. Astfel, fiecare strat fotosensibil 


te de fapt compus din două 
substraturi : unul superior, ce conține cristale plate și rare, de îna 
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interstratur 
i mai este celebrul st 
benă ; în același timp, este crescut ; l/zgc ma 
ginea parazitá datá de cristalele ce nu au t expuse lu 14 dar s-au developat) 


La aceste materiale, emulsia fotosensib 


are o structură duală cu E 
lentá ora 
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Granulatia T.g 
olutii ionice de ¡nal 





t ica 
átii, firma Kodak nu-și face griji că procedeul va fi preluat, deoarece dificultățile 
1 





diferite metale in solutia de precipitare 


t 
tehnologice sint atit de mari, inc 
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satisfăcătoare a pat 













ponenta „căruia intră cristale ,, 
Firma Fuji, cel mai mare producă 
de asemenea o metodă proprie baza 


imaginii interpuse între emulsiile sensi 
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px 





trei culori fundamenta 








Cristalele de bromură de argint au o dublă structură, cu un înveliș ext 
care contribuie la mărirea sensibilităţii. In interiorul acestui 
,miez", care dă efectul de granulaţie fină. 

Structura compactă a cristalelor folosite permite obținerea unei acutanfe 
îmbunătățite, la noile produse apărînd chiar o ușoară supraaccentuare a contu- 
rurilor. 
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invelis se gaseste un 
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a unui punct, 
zu conturul din ce 
al imaginii unui punct 
u halou punctul, la o 
'eflexiilor luminii pe 





OS — printr-un inel 
distanță mai mică sau mai 















suprafețele suportului (cu precadere pe cea inferioară). Distanța dintre acest inel 
şi imaginea punctului depinde de grosimea suportului si de unghiul sub care 
cade lumina, de aceea efectul este m ai accentuat spre marginile cad rul i 

De cele mai multe ori, cele două efecte se cumuleaz EN a 
totala produce imagini de neutilizat, in special la subiecte 




















sau în care există surse de lumină puternică în cadru. 

Trebuie precizat că în fotografia artistică aceste difuzii pot să dea uneor 
efecte dintre cele mai plăcute. 

Pentru evitarea reflexelor în pelicula fotosensibilă, se introduc straturi speciale 
antireflex e straturi 
(în spec late) 

b cu de 
strat t fel de pe 
deren în emuls a fotosensibila a 





violaceu. Aceasta vopsea are 
datorită suportului este dimin 
acționează atît în drumul 

Peliculele profesionale 
straturi antireflex pe ambele 

La unele dintre aceste pelicule (la cele c 
antireflex exterior de pe spatele suportulu 
prin polizare. 

Tot pentru îmbunătăţirea performa 
peliculele moderne : este stratul de t 
Prezenta acestui strat eliminá neli Lager? filtru 
grafi îl păstrează permanent pe obiectiv (a 

lentilei frontale a obiectivului) 

Structura materialului si sensibilitatea acestuia sînt determinante pentru toate 
celelalte performanţe. 
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Cu aceste îmbunătățiri, peliculele actuale ating următoarele performante : 

















rezoluția este cuprinsă între 60—150 Hem pentru filmele uzuale ; f e de sen- 
sibilitate mică au o rezoluție mai mare decît celelalte. 
Pentru orientare, calitatea filmelor apreciată după rezoluție este uri 
— 55 linii pe milimetru, re e foarte mică; 
— 55—68 l/mm, rezoluţie mică; 
— 69—95 I/mm, rezoluție medie, în care se încadrează majoritatea filmelor 
uzuale ; 
96—135 I/mm, rezoluţie ridicată (filme cum ar fi Kodal Plus x Agfapan 
400, Verichrome pan) ; 
136—225 I/mm, rezoluţie foarte ridicată, cum au de exempiu filmele Pano- 


tomic X sau Agfapan 25; 

— 226—600 I/mm, rezoluție extrem de ridicată, atinsă de microfilme Kodak 
Technical Pan etc. 

Peste aceastá limitá de rezolutie, se gásesc placile cu film pentru hologra- 
fie, unde puterea separatoare are valori în jurul a 2 000 I/mm. 

Din punctul de vedere al contrastului (tonurilor), peliculele pot sá redea con- 
traste în rapoarte de 1:1 000. 































Er uisiile fotosensibile e suport opac diferá ca performanţe de cele e su- 
pă r 
port transparent. 


Deoarece ochiul nu poate discerne mai mult de 10 l/m m, puterea separatoare 


a acestor materiale nu este esențială ; contrastul însă este partea cea mai delicată. 


Din considerente legate de felul în care se face observarea imaginii, hirtia 
cea mai bună atinge rapoarte de contrast de maxim 1 : 50, 
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Pentru ca sá se acopere un domeniu mai lar 
multe sorturi de hirtii cu o gamá largá de gradati 
Marile firme fabricante de hirtie fotografică 


e tonalitati, se produc mal 
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detinut germane englezeşti 
1. contast foarte scăzut 1,5 ery soft 
2. contrast scăzut 1,2 S 
>. contrast normal 1 rmal 
4. contrast ridicat 0,6 hard 
5. contrast foarte ridicat 0,3 extrahard 








S-au dat si denumirileldin limba gern 
folosite în limbajul de specialitate. 


O largă ráspindire a luat-o hirtia fotogr policontrast 
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iiimului si al hîrtiei, 


sensibile, pe lîngă cristalele care au fost impresionate de lumină, se vor înnegri 


și O parte dintre cristalele de bromură de argint, care nu au fost expuse ilu- 


minarii. 
Aceste granule apar în masa emulsiei sub forma unei nnegriri o 


mogene, mai 
slabe sau mai intense, acoperind ca un voal întreaga peliculă. 
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NOȚIUNI DE SENSITOMETRIE SI TONURILE DIN IMAGINI 


S-a menţionat de multe ori pînă acum despre proprietatea materialelor foto 
de a fi sensibile la lumină. 


largi, în funcție de scopul 
ildă, o sensibilitate mai mare 
grafierea unor subiecte în lumină 
îi necesară materialelor folosite 









la reproduceri. 
Pentru a se 
necesară cunoast 
sisteme de măsur 
numerică felul în care 
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e corespunzătoare scopului, este 
Je aceea au fost elaborate diferite 
li, care sá indice printr-o valoare 
unde un material fotosensibil la o iluminare dată. 

fost folosite pînă acum pentru determinarea sensi- 
re iluminarea pentru care, pe materialul fotosensibil, 
se produc modificări fotografice semnificative. 

Diferența între sistemele de evaluare a sensibilităţii fotografice apar la mo- 
dul în care se evaluează aceste modificări minime. 

Astfel, sistemul german (DIN), care s-a impus cu precădere în Europa, apre- 
ciază sensibilitatea unui material fotosensibil după cantitatea de înnegrire ce depă- 
seste 0,1 unitati peste densitatea voalului. 

Să urmărim modul în care se operează cu mărimi concrete pentru a se expri- 
ma diferite intensitáti de înnegrire existente într-un clișeu, 
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Prin iluminarea unu aterial fotosensibil (un cliseu) expus ome 
crat chimic, i constata că lumina transmisă prin clișeu este numai o 
prin retiexie, această transmisie (T) a luminii este 
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Densitatea este o mărime mai convenabilă, deoarece corespunde cu legea 
de înnegrire a materialelor ce se bazează pe sensibilitatea la lumină a bromurii 













ume material va răspunde prin înnegriri la diferite inten- 
e vedea din curba de sensibilitate. In fig. 16, se arată 


astfel de curbe, cîte una pen- 


asemenea trei curbe, însă dispunerea lor 





fiind dispuse în zona expunerilor mici. 
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Fig. 16. Curba sensitometrică : 


A— a şic — zone în care înnegririle nu sînt proporționale cu expunerea ; 
b — zona înnegririlor proporționale cu expunerea ; d — zona de solarizare (den- 
sitatea scade cu creşterea expunerii) ; 1:64, 1 : 256 — rapoarte dintre strălucirile 
maxime şi minime; f — expunerea măsurată pe carta gri 18%; ...—1f..., 
„ss +f... — trepte de expunere; tg a =" == panta porțiunii liniare a caracte- 
risticii = factorul de contrast; B — curbele unui negativ coler ; C — curbele unui 
diapozitiv. 
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— Contrastul se modifică, deoarece expunerea insuficientă se manifestă cu 
precădere în zonele subexpuse. 
— Se produce deplasarea nuantelor la color, datorată faptului că multiplele 


straturi nu răspund în același fel la subexpuneri, astfel că se va ajunge la o in- 
tersectare a curbelor de expuneri, manifestată prin apariția unor dominante com- 


plementare. 
Latitudinea mică de expunere* și condiţiile de developare stricte agr 
fenomenul în cazul peliculelor color, compensările de tipul supraexpui 
developare nefiind recomandabile. 
La fi sînt totuși posibile cc 
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si prelucrarea filmului trebuie fá- 

Adams a impártit tonalitátile in zece zone. Fi dintre aceste zone îi co- 

spund ¢ à mediul înconjurător care trebuie redate pe film 

u o an 
ă i! zonei 

1 |. Obiecte negre sau foarte închise, cărora le corespund pe film primele 

r ri abia perceptibile peste voalul de bază al filmului (£ 0,32)* > hirtia 
T ificá, în mod obișnuit, aceste schimbări nu pot fi redate 








Zona ll. Cuprinde tonuri închise aflate în zonele de umbră; a 
n 


cu înnegriri suficiente (D = 0,37) pentru a fi reproduse pe 


Zona lll. Conţine subiecte cu primele detalii de texturi situate în umbră. 
Aceste subiecte dau pe film tonuri (D = 0,44) ce sînt redate ca detaliile cu tonali- 
tatea cea mai închisă ce pot fi văzute pe hirtia fotografică. 

Zona IV. Include țesături avînd culori închise (D = 0,55), frunziș întunecat, 
părul de culoare închisă etc., care pot fi redate pe hirtie ca zone întunecate din 
umbră, 





* Latitudinea de expunere este capacitatea filmului de a suporta sub şi supraexpuneri. 
În literatură, latitudinea de expunere se mai definește și ca domeniul expunerilor în care 
caracteristica filmului este liniară. 


** Aceste densități nu corespund'celor de la explicațiile sensitometrice care sînt echi- 
valentul transmisiilor teoretice. 
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Zona V. Suprafete 
Aceste subiecte dau pe 
nalitáti de gri mijlociu, echivalent cu carta gri Ki reflexie. 

Zona VI. Tonalitati (D = 0,85) specifice pentru pielea rasei albe de tip cau- 





oi 


cazian ; tot aici este inclus cerul de nord. Pe hirtie va putea fi redată b 
turilor de toate felurile, în tonalități de gri deschis. 

Zona VII. Redă bine pielea persoanelor blonde în plină lumină, norii pe cer 
(tona alitáfi cu densitatea D = 1), totul redat pe hîrtie de griuri foart 

Zona VIII. Este rezervată suprafețelor albe ale pereților, cost 
(D = 1,15) etc. Pe hîrtia fotografică, toate acestea vor fi redate ca cele mai luminoase 
detalii care se pot distinge. 

Zona |X. Prezintă alburile cele mai luminoase, sursele de 
film elementele acestei zone vor fi redate fără detalii (D — 1 
fotografică nu va putea reda această zonă decît ca suprafat 
de părțile neexpuse 
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Fiecare zonă corespunde cite unei trepte de expunere, însă diferența de den- 
sitate între trepte nu mai este constantă și egală cu 0,3 Aie de densit te, deoa- 
rece prima treaptă este cuprinsă pe caracteristica expunerii f 
iar ultima treaptá apartine supraexpunerilor — aceste zone 
fiunile neliniare ale caracteristicii. 

Comparînd sistemul zonelor cu treptele de expunere și transmisia corespunzá 
toare printr-un film, observăm că cea mai multă lu muna trece prin ariile primelo 
două zone (75%), iar prin ultimele patru zone (zonele VI, VII, VIII și IX) vor trece 
mai puțin de 10%. 

Aplicarea sistemului zonelor cere o bună stăpînire a felului în care se face măsu- 
rarea expunerii. În acest sens, foarte utili sînt : indieii de expunere. La stabilirea 
indicilor de expunere s-a plecat de la faptu A că pentru o sensibilitate dată este ne- 
voie de o anume cantitate de lumină, pentru ca filmul să răspundă prin înnegriri 
corespunzătoare, 

Astfel, expunerea cu f = 1,4 și 
ibilitatea nominală de 100/21 j ISO 
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F f:2 si 1/2s sau f:2,8 si 1 s va avea 


4 de iluminare f:1,4 si 1/45 sau 
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Fig, 17. Spectre de sensibilitate ale filmelor ORWO, NP 15, 
NP 22 și NP 27; se observă marea sensibilitate a filmului NP 27 
la lumina artificială, ca și sensibilitatea ceva mai scăzută la lumina 
verde a filmelor NP 15 și NP 22 
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A propos, atenţie la filmele romă 
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o 


gerului electronic au tipărit c 
foarte multe ori 
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filme au ca simbol si 
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Indicatiile privitoare la lumina p care este 
filmele color. Filmele alb-negru au lămuriri pentru lumina de lucru înscrise 
cele mai multe ori filmul. 
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alea 
120 — film lat de 60 mm; 
220 — film lat de 60 mm, de lungime dublă fata de cel de 120. ntie, acest 
film nu are bandă de hîrtie de protecţie in spate pe toată lungimea, ci doar la 


capete, 

Mai există și alte tipuri, cum ar fi formatul disc 15 sau 30 imagini 8,2 x 10,6, 

casete ,,110”, cu formatul de 11 x 13 mm, care este similar tipului 12 
Desi în magazinele noastre se găsesc filme românești și © 

util să precizăm că, după puzderia de mărci comerciale existente în lume, se ascund 

de fapt doar 5 mari firme. Cu titlu informativ, prezentăm cîteva dintre mărcile 


comerciale si fabricantii lor (tabel pag. 86, 87, 88, 89). 





3M Kodak Konishiroku 

Boots HR 100 Contec 5247 Fotomat 100 
(Anglia) 200 (U.S.A.) (S.U.A.) 

400 Kodacolor VR 100 llifo color HR 100 
Cosina HR 100 200 (Anglia) 200 
(R.F.G.) 400 400 
FK color NM 21 1000 
(R. F. Jugoslavia) Kodacolor Gold 100 
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Kodak Konishiroku 


Focal color 100 400 Konica color SR 100 
400 Vericolor | (R.F.G.) 200 
Forte color H l 400 


(R.P.U.) 400 T 1600 
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— Să nu declansám — soluție care trebuie | extremis. 

— Utilizarea unui film mai lent — posibilitate destul de redusá, din mai multe 
— Foiosirea unui filtru de atenuare. Aceste filtre au un singur inconvenient 

c claritatea imaginii (de altfel, acest inconvenient este sp tuturor filtrelor). 
— Cînd imaginea o permite, putem accepta o supra SH ere, subdevelopind 


film deoarece se încalcă 
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Dacă sursa de lumină este natural 
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cazul lumii artificiale, este e precizeze în ce măsură apar 
dominante cromatice, da i lor feluri de surse. 

Privitor la aceste feluri de lumină, atei ue ecomandă evitarea pe cît posib 
a surselor amestecate în general și a luminii lămpilor fluorescente în special. 

În cazul în care fotograful este nevoit sau optează pentru surse artificiale, este 
de dorit să cunoască ce fel de lumina generează acele surse 
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Fig. 19. Spectre de emisie ale unor surse de lumină. 
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tie trebuie avi de lumină poate fi cuprinsă 
ului (sursa de lumină e aproape de subiect, sau obiectivul are 


posibilitatea apariției unor re- 
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un cimp foarte 
flexe nedorite. 
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arece iluminarea lateral& produce maximum de relief, imaginile au o deo- 


tá de expresie. 
Anterior, s-a menționat posibilitatea ca un subiect să piardă din interes datorită 
Iluminării fontale. Cu o iluminare laterală, sîntem pinditi de primejdia de a „sări 


peste cal", obţinînd efecte deosebit de dramatice cu subiecte banale. 
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dincimea umbrelor si deci atenuarea contrastelor datorate iluminării late- 
ate fi în destule situaţii alias cu aju bd unor surse de luminá secun- 
panouri reflectorizante sau surse de lu mină propriu-zise. 

Din punct de vedere al contrastelor. obti lumi inarea laterala este depásitá 
doar de iluminarea ce vine din spatele subiectului sau contralumină. 
Spre deosebire de lumina frontală, iluminarea din spatele subiectului (contre- 
- din Ib. franceză si back light — din Ib. a mai dificilă si greu 
de controlat. 

























e subiectului are n aplicații în tehnică și știință — 


în fotografia nd este 
















, lar cant tua de inf atie este mai m 
e altá pants. sint putine ott care să se 
ierea în contralumină. 








etrui, fotoaparatele cu măsurarea . automată a expunerii fiind victime 





stfel de ee iare este dificilă si din punct de vedere al másurárii cu expo- 
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^hnica măsurării expunerii în contralumină are două aspecte : 











dorim numai un efect de siluetă, se poate măsura direct ce ,,dá” expono- 

metrul, adică lumina incidentă. Eventual, se poate da o treaptă în plus (la sis- 
temele de meara e spotmatice, spotul se va fixa în zonele luminoase). 

Cind ne interesează părțile din umbră, măsurarea se va face pentru aceste zone, 

2—3 trepte în plus peste ce arată exponometrul pus pe zonele luminoase. 


ind căii mita este foarte puternică (situaţii destul de frecvente), iar 
moră avem subiecte în tonuri închise, aproape în orice caz vom avea zonele 
îinoase supraexpuse iar cele umbrite subexpuse. 
marea majoritate a situaţiilor, subiectele lumina 
situate în porțiunile marginale ale caracteristicii 
Optica folosită pentro acest tip de lumina trebuie să { 
tratată cu straturi antireflex ; 
incit vor face de nefolosit imaginea. Din 
bună trebuie să fie si materialele fotosensibile. 









altfel, reflexele 






In contralumină, cel mai util accesoriu este un parasolar adecvat focalei folo- 
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Sint foarte puține genurile de subiecte la care să fie convenabil aces 
lumină. 
Din fericire, lumina verticală se intilneste foarte rar în natură, în schimb, din 
nefericire, este foarte fr ecventă ca lumină de interior, 
Neajunsul princi ipal al aceste jai ae este cá la portrete dá umbre puternice 
3 SCH care vor arăta ca două pete negre, 
te buze şi bărbie. Dezavantajul cel m 
oárbatii cu chelie 
ntajate prin faptul că toate elementele apar 


si dispraficase : ochii dispa 


| 
nefir 









iar nasul SZ Steeg te 
mare în acest fel de 
Peisaje ele sint a 
turtite, cu umbr 
© lumina oa 
către subiect. 
E fapt, cu adevárat de jos nu vine decit lumina destinatá iluminári i prin t 





-ticale este lumina ce vine de jos 
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trans- 








parenta, folosită în unele situații : din domeniul tehnic si publi citar. De ase- 
menea, “penru a se scoate în nele detalii de arhitectură monumentală, 
ele prime de iluminăr orul proiec ctoarelor 


pele 





t limitis „d 2 
scenelor, de multe ori lumina de j 
lumină dă efecte care se tntilnes 





derata si lumina proiector C i 
fiind denumită şi „lumină de rampă `- Această 
al în spectacole. In natură, lumina 


În 
cundară, reflectată de suprafețele 

























pá" nu 
lucioase. 

In cu lumina lă, foarte râr putem 
ES nata frontal, lateral sau contralumină. De cele 
mai multe ori, su à undeva, pe o direcție între frontal $! lateral 
sau între lateral si c 

Sá ne nám cá avem de f xrit : dimineața 
vom a aproape de verticala 


(lumina cu a ticala | 
lumina soarelui va ilumina casa dir n spate. 


Chiar si cu subiectele mobile, care pot fi așezate astfel ca lumina să cad? © 
de lucri eoa- 
ucru, d* 


direcția pe care o dorim, nu este totdeauna convenabil să facem acest ; 
rece există întotdeauna o relație între subiectul principal si celelalte element e din 
cadru ; or, prin modificarea poziției subiectului, se schimbă și relațiile acestuia CU 


celelalte elemente 

La fotografia de interior, controlul direcției sursei de lumină este doar o pro 
blemă de abilitate a fotografului de a găsi unghiul de iluminare cel mai conven nabi' 
pentru subiectul dat, Mai mult chiar, in studio putem să folosim mai multe surse 
de lum 










naxim de surse de lumină, astfel ca, o 
og acest maxim, orice altă sursă să fie în plus. 

Se poate arăta că pentru un subiect dat — unfportret de pildă — sint suficiente 
rse de lumină : lumina principală, de umplere, de contur, de f 





fundal și de 
efect. 

Prima și cea mai importantă — lumina principală — este sursa de lumină care 
dă iluminarea generală și care, de cele mai multe ori, este cea mai puternică. 


Poziția acestei surse de lumină este deosebit de importantă și stabilirea acestei 
poziții cere din partea fotografului îndelungate studii. Loculžluminii principale se 
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alege în funcție de subiect (de altfel, si celorlalte surse de lumină, tot in funcție de 
subiect li se stabilește poziția) și în funcție de intenţiile fotografului. 

Fără a fi o regulă, sursa principală dá lumina difuză. Deși poate fi directionatá 
de „oriunde“, lumina Principat Bare două zone care sînt folosite cu precădere. 
Aceste zone sînt situate în fatálspre stînga sau spre dreapta subiectului, astfel ca 
lumina să cadă așa cum se Wide de obicei cu lumina soarelui. 


Există chiar o schema — a cubului — sotrtvit cáreia subiectul si fotoaparatul 
se aflá la capetele unei muchii orizontale din partea de jos a cubului, iar sursa 
de luminá principalá se pune pe Sans cubului în raport cu subiectul. Pentru 
a nu fi cuprinsă în cadr: u, sursa de lumină principală a stabileste chiar in virful 
acestei diagonale, astfel cá sursa de lumina si fotoaparatul se aflá in colturile opuse 


ale aceleiasi suprafețe (fig. 21). 

Fiind o sursă de lumină puternică, lumina principală dă umbre adînci, chiar 
dacă este o lumină difuză ; este necesară deci o lumină care să ilumineze zonele 
umbrite. Această lumină este numită lumină de umplere, deoarece ,,umple™ 
lumină umbrele adinci datorate luminii principale. 

Lumina de umplere este poziționată după un unghi drept, cu virful pe subiect 
și avînd pe cealaltă latură a unghiului lumina principală. Fo Dë este cuprins 
între aceste două surse ca într-un cleşte, de aceea iluminarea cu numai două surse 
de lumină, care pot fi și egale ca intensitate, se mai numește iluminare în «legte 
sau cleşte de lumină. 

Lumina de umplere se fixează de obicei la o înălțime mai mică decît lumina 
principală și uneori se diia pune din aceeași direcție cu a fotoaparatului, 

Cu aceste două surse, iluminarea propriu-zisă a subiectului este terminată, 
celelalte surse de lines nefácind altceva decît să contribuie la detasarea subiec- 
tuiui de restul cadrului si la scoaterea in evidenţă a anumitor parti mai deosebite. 





Fig. 21. Poziţia sursei de lumină după regula cubului. 





Lumina de contur, de exemplu, se 
situat în contralumină fata de această sursă. 
Poziţia luminii de contur trebuie minuţios: 











efecte nefavorabile, mai ales d 
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în spatele subiectului, 
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din cadru. In majori- 
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tatea cazurilor, subiectele iluminate cu fulgerul electronic prezintă un strict 
caracter documentar. 

Datorită economicit&tii lor, sursele de lumină cu fulgerul electronic au luat 
© oarecare extindere în unele studiouri, Aceste iluminări urmăresc aceleași teh 


pici de așezare ca la sursele con entionale cu lumină eet 
Sursele de lumina cu ful ger electronic destinate studic urilor au sisteme sofis 
ticate de măsurare si control al duratei descărcării luminoase, astfel căj dau rezu 


tate bune, dir punctul de vedere 


Pentru controlul c direcției de ilumin 


asistată de o lampă cu lumină incandesc 


«punerii. 
fiecare sursă de fulger siectronic este 
a continua, num | a 














Mentinerea și dezvoltarea sistemelor de iluminare cu fulgere electronice se 
datorează E ă iluminarea foarte scurtă permite „înghețarea miscár 


de lumină la 


Calculul cantit 
ajutorul umänuluj 
denumit, indica put 

Numărul ghid 
lumina fulgeru 
avînd un numa: 
pentru obiectele 
situate în f 25 i sur 
fi subexpuse ; și, tintnd cont de far 
tratul distanței, un obiect situat la 2 m apărea în aceleași condiţii supraex- 
pus cu două trepte, iar un obiect situat la 8 m va fi subexpus cu două trepte, 

Aplatizarea subiectelor si diferenta foarte mare ce iluminare in profunzir 
duc la concluzia cá lumina fulgerului electronic în aceste condiţii trebuie pe 
este posibil evitată. 

Sursele moderne de fulger electronic au un circuit special, cu un senzor 
care măsoară lumina de fulger reflectată de către subiect. C ircuitul este astie 
reglat, încît „taie” scînteia fulgerul ur de îndată ce lumina reflectată de subiect 
este considerată suficientă pentru o expunere corectă, 

Aceste fulgere electronice, CSC cu „calculator, rezolvă calculul greci 2 
stabilirii diafragmei în funcție de! distanța pînă la subiect; ele nu rezcivá însă 
pici problema expunerii inegale și nici iluminarea plată ce vine dinspre fotoaparat 

O îmbunătăţire ce vine în folosul activităţii, creatoare constă în posit 
emiterii unei succesiuni rapide de fulgere într-un interval ce timp dat, 
Bindu-se așa-numita lumină stroboscopică. Cu acest fel de lumină se pot 
© serie largă de subiecte în mișcare, pe film aparind impresionate fazele 

În opoziție cu acest fel de lumină este lumina care vine din „toate c ectiii 

Această sursă de iluminare sau ,,cortul de lumină” este ce fapt o incinte 
cu pereți GE care sint iluminati din exterior. Fiécare ete este ilumina: 
de cátre unul sau mai multe becuri, astfel cá orice obiect introdus intr-un astíe 
de „cort? va fi iluminat din toate direcțiile. 


e 
luminarea cu fulgerul electronic se face ct 
ghid sau număr director, cum mai este 













e la 4 m depă 


Ea umincasá scade CU pa» 








o o 
os 


Cortul de lumină este larg folosit pentru fotografierea cbiectelcr transparente 
și semitransparente. 

Sînt rare situaţiile în care este nevoie ca lumina să vină din toate directiile 
pentru a se elimina orice umbră ; în marea majoritate ca cazurilor, umbrele, ala 
turi de zonele iluminate, dau relief și! plasticitate imaginii. 
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Umbrele pot să cadă pe obiectul care le generează, numindu-se umbre 
proprii, dar pot să cadă și pe suprafețele alăturate obiectului și atunci se numesc 
"bre purtate. De raportul dintre umbre și zonale din plină lumină depinde 
i contrastul imaginii. 


Între zonele luminate și cele umbrite există un fel de simetrie, ca într-o 
>alindă negativă : detaliile din zonele cele mai luminate se pot pierde în zona 
iraexpunerilor, iar detaliile din zonele cu umbrele cele mai adinci se pierd 
cransparenfa totală a filmului. 
Într-o imagine, importanța umbrelor este cel putin la fel de mare c 
luminoase. Mai mult, se poate spune că dezi | 
a elimina orice umbrá, practic nu poate fi atins decit la o5 ectele care sin 
generatoare de lumina. 
încercat să subliniez importanța umbrelor, deoarece de mai multe orl 
fotografi experimentați nu acordă suficientă atenţie felului în care aces- 
la compunerea imaginii. Astfel, cea mai banală si de neiertat gre- 
zalá pe care o comit începătorii (si nu numa f 
ore la luarea imaginii. Rezultatul apare in imag 
sau persoana fotografiatá, in cadru se observ 
ele mai multe ori, pozitia chinuitá 
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FILTRE 


Să ne imaginăm 'că dorim să fotografiem un meci de fotbal in care jucătorii 
pe sînt echipați cu tricouri roșii iar cu tricouri albastre jucătorii celei- 


vor putea obține imagini în care să se deosebească cu 
torii celor două echipe, dar un film alb-negru nu va fi capabil să 
în care să se poată stabili, după tricouri, apartenența jucătorilor 
Mai mult, pe o lumină difuză a unui cer acoperit, 

f e tricourile abia dacă se vor putea distinge de 





care echipamentul jucătorilor 
t 


tografice. Existá chiar 








| dintre care prezentám numai douá: 

Zu ajutorul unui filtru portocaMu, montat pe obiectiv, tricourile roșii ale unel 
fi redate în fotografie în tonalități mai deschise iar tricourile albastra 
e în tonalități mai închise. 

nta a doua, prin folosirea unui filtru albastru, tricourile albastre vor 
n tonuri mai deschise decît tricourile roşii. 





a complementare (a se revedea cercul culorilor). 
Jn fiitru de o anume culoare absoarbe culoarea sa complementară și permite 
ransmisia culorii pe care o are. 
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p 3 3 ZII prin atenuare, 

FentrL E a |, Se construiesc tiltre avind diterite 

B N| I r C pe C | a 
tatea blocării diferitelor felur e radia a 
toare sau.tehn dt n 

Dint cestea, ce te 1 

> € i 
i de a > filtre, mai există e de piese optice care introduc 
eluri de deformări atunci cînd sînt atasate del obiectiv, motiv pentr 
it numite tot filtre: 





filtre multiprism ; 
defcrmante, ce acticnează numai în 
Itilizarea filtrelor este deosebit de vari 


rețete, de aceea în cele ce urmează se vcri preze 


fb 


Cea mai largá utilizare o au filtrele colcrate. F 
foloseste in special pentru márirea contrastului ima 
folosit si pentru atenuarea densitátilor de 1 
Fără acest, filtru, datorită marii sensibilitati 
zonele cu un cer 
încît la copiere norii nu 





elor cu, cer albastru. 
a culoarea albastră, 
it de dens pe negativ, 








"T 


cu ncri albi vcr fi 








or putea distinge. 
Tot pentru redarea mai întunecată a cerului, dar cu rezultate mai putin efi- 
cace, se utilizează și filtrele fortecalii. 

Utilizarea principală a filtrelcr pcrtccalii este pentru eliminarea voalului 
atmosferic. Un filtru pertccaliu pus pe un teleobiectiv va contribui la redarea 
mai ciará a obiectelor din depărtare. 
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uce puţine modificări in parametrii de lucru, 
manent pe obiectivul fotoapa- 
| lentila frontală a obiectivu- 


Fiind incolor, filtrul U.V. intro 
n i i in mod pe 





ratului un astfel de 
iul. 


eni 
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Filtrul U.V. nu trebuie confundat cu filtrul „Sky Light”, care este uşor roz 
are rolul de a reduce accesul luminii albastre excesive "dator ate cerului senin 
ulte dintre filtrele Sky Light au si rolul de blocare a radiatiei U.V. 

Filtrul de tdiere a radiatiel infraroșii (filtru 1.R.). Ca si ultravioletele, radiat 


rerosii sint nedorite in fotografia obisnuitá a. Filtrul I.R., care este tot incolor 

sau ușor verzui), taie (teoretic) toate radiaţiile dincolo de culoarea rosu din 
pectru, adică retine radiaţiile cu lungime de undă mai mare de 700 nm. 

Itrele I.R. se folosesc mult mai rar decît filtrele U.V. si numai atunci cînd 

a de lămpi cu incandescență sau în imagine sînt cuprinse surse 
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puternice de radiații |.R., cum ar fi radiatoare de căldură foarte puternice 
uptoare de exem In astfel de situații este foarte bine ca filtrul LR să fie 
osit și cînd se nă expunerea, pun dul in exponometrului, mai 
s la aparatele car J un element cu siliciu. 
Filtrele de blocare a radiaţiei infraros 
Jiaproiectoare și fotoaparatele máritoare 
e Dlocare a |.R. se face cu dublu scop : a îm deteriorarea cliseului 
atorită căldur ca radiaţiile lul fotosen 
Filtre de C pentru ra 
atile |.R 
Filtre rece a în "a aproape , astiel că 
alza a, la imaginii se focalizea obiec 
a olosind ca er de focalizare; "liniuta roșie alăturată reperu 
re obișnuit, după care se monteazá!filtrul de trecere |.R. 
riza Acest filtru este unul dintre*cele mai importante, avînd 
de utilizare. Filtrele de po olarizare își gase intre 
2 it si 1 t de a 
entru a e mai D e are, sa 
tam in citeva cuvinte fenomenul luminii polarizate. 
3e știe că unul dintre aspectele comportării luminii ca radiație 
tica este oscilatia cîmpului electric. Această oscilație are loc i 
llar pe direcția de propagare ; în acest plan, oscilatia nu | 
à Girectie, vectorul cimpului electric vibrind în toate direct 
mite condiţii, oscilatiile vectorului cîmpului detis se fac dupá c 
ect ir lumina avînd o astfel de oscilație este lumina polarizată 
Ace G sint în legătură cu relaţiile dintre cele două componente ale cm 
SA 
-ind ceie două componente sînt în fază, avem lumină liniar 


avea lumină eliptic polarizată, existîn 
ponente sînt defacate cu 90° și de 
umină circular polarizată. 
ntîlnim de foarte multe ori lumina polarizată. În 
rectie perpendiculară faţă de soare, vom avea o 
tă, E enul ze explică prin faptul că moleculele 
n direcțiile din planul de oscilație a cîmpului electric, 
t 
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de lumină polariz 
conditii, din 
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singur fel de lumina polarizatá. De 


¡otoaparatelor reflex, în anumi 


i, chiar si oglinzile sem 
nditii, pot actiona ca filtre 


ul prin obiectiv va fi 













„ rezultind « 

Filtrele [ 
(să ne reamintim lecţia de 
Un filtru de polarizare este 


folie de material plastic îi 
chi 


are cuprina 


(iodosulfat de 
























lul plastic este tensionat prin laminare, astfel că toate crist 
lele capătă o orientare aproape identică, 
| S dr. Land ( ru fiei tanee olaroid) a 
obtinut o folie cu prop 
cind orientarea cristalelor este pe 
sint orientate perpendicular pe c 
cu 9 umina polarizată este bl 
ducerea industrială a unor mari st u filtre de polarizare s 
realizează și prin tratarea unui f polivinilic. 
Din modul de funcționare a filtrelor de polarizare, se desprind două genu 
de aplicaţii : 
— Prin montarea unui filtru de polarizare pe o sursă luminoasă se obține 
lumină polarizată, filtrul actionind | 
— Montat pe obiectivul fotoaparatului izare acționează 


analizor de lumină polarizată. Prin rotirea 
tivului pe care este montat, se poate avea un contro! al treceri luminii polar 
zate. 


în jurul axei optice a obie 


Posibilităţi interesante sînt oferite de utilizarea combinată a unui filtru pola- 
rizor cu un filtru analizor. 






pentru atenuarea reflexelor nedorite, dar s 
poate : eficace al cantității de lumina. Dacă polarizorui 
şi analizorul sin! trecerea unei cantități maxime de lumină 
(axele reţelelor sînt paralele), prin simpla rotire cu 90° a unuia dintre cele două 
filwe se poate obține extinctia totală a luminii. De altfel, pe acest princip 
sînt realizate cele mai rapide obturatoare cunoscute astăzi. 

O posibilitate cu totul remarcabilă de utilizare a cuplului polarizor-anaiizo! 
ste dicroismul — un efect care se obține prin introduserea unei folii de celotan 
u alt material plastic cu molecule lungi) între cele două filtre. 

Dacă polarizorul și analizorul sînt poziționate pentru extinctia luminii (axele 
de polarizare sînt perpendiculare), prin introducerea unei folii de celofan, cimpu 
se va ¡lumina. 
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CO 
LO 


tară de exemplu, dacă într-o poziție sandviciul 





orate. Culo: dorita tir in înclin 





cu lumina alba, iluminarea cimpului 
depinde de lungimea EE parcurs prin 


recerea luminii ce are lungimea de unda t 
La rotirea celofanului cu 90°, cimpu | se va ilumina primind cul 





zor va Ge să treacă lumina albastră, prin rotirea cu 


a portocalie, 








ercsimea pe dire C a lumin 











“fe noment 
ila 











| pastrindu-si 
se obtin f 





: vizare prin 
montám filtrul de polárizare si privind prin 


enuárii dorite lexelor. 








fu 


o atenuare 












prelungirea cores 
obiectivului. In 


de atenuare, 







polarizare, aceste filtra 









în care dezideratul principal est 











dominante cromatice. 








> e a 
absorbite de un strat spe 
avind o anumită grosime. 









îi 





el să treacă numai 





Pentru o precisă delin 


mai multe stratur 









Culoarea care trece prin filtru determină și culoa 
olorate. Straturile ă 












si absorbţia mare d 
itru utilizarea pe te 


esc) fiind folosite 





cu diafrag 
pentru 
























Filtrele ,,cross’* si ,,curcube 
relor de difuzie. , Cr 


tr-o serie de mici 












rate ca aplicaţii particulare ale 


punctele luminoase dim imagine 
ale fiecărei steluțe depinde de 


riecare 


stria- 
Daca 








Folosite , aceste tiltre pot duce la imbogatirea agini 
Alaturi le b existá tot felu! de con ii tntre 





ross filtre 


in care culoarea este mai intensă 













in ce 


? acestea 





tata 





alex z 
alta de piese c 


pe obiectiv tot ca niste 
filtrelor. 





Dintre acestea, ce 


e mai remarcabile sînt filtrele multiprism, construite dintr-o 
te după cea mai variată fan- 





Cînd 



















e, C pe imagini multiple, dispuse 
runctie de felu 
Multiprisma are ga 
:zatá fata de lentila 
categor e 
sa 
i| sau periferia 
r combin e 


în care o parte este foarte lumi- 





unui filtru dé neutru pen- 
ilorii unui lac cu ajutorul unui 





A izvorăște din faptul că o 
formantelor obiectivului pe care este montat. 


are ote 


ix x ^ 
l 


Din punct de vedere optic, o lamă plan paralelă pusă 
introduce prin refracție o modificare diferențiată a felului in care razele ajung 
la obiectiv, astfel că va exista întotdeauna o defocalizare între centrul si mar- 
ginile cadrului, in plus, comportarea diferită a razelor care cad perpendicular sau 


n fata obiectivului 
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duce o scădere a puterii separatoare spre mar 





toate filtrele prodi 
expunere sau 


mai vechi, pe montură 











enuare a luminii, va fi necesară prelu 
diafragmei. De obicei, în special la 
torul de atenuare al filtrului ; de exe 
deci +1 f stop, adică treb = 
= timpul de expunere cu o tre 
mai au trecut acest factor, deoarece miajorita 
au exponometru încorporat ca a 
neralá, másurarea expunerii cu filtrul pe 
] culoare cu a filtrului. 
trele introduc si probleme specifice; d 
areori neutre din punctul de vedere 2 
filtre introduc o 










[on 

















filtrelor (cu precădere 
i ' SE : 
astfel că prin aplicarea lor pe obiectiv pot să introducă reflexii în im 


o manipula 











iltrele, dar în special 














tii și grosimii foarte mici 


folosite pentru accentuarea unor conti 


dator 





T 
uf 


















toc sora! ontrastului în zonele in care nu acționează reg 
ascultăm citeva dintre părerile unor maestr 
nse| utilizar filtrelor roșii pentru acce 
n i De altfel, A. Mihailopol nu ezita 





en si unul rosu — pentru accentua- 
rea diferentei intre albastrul cerului si 





in opozitie cu aces 


ia, Jay Ma 
de 3 dolari pusá im fata uneia de 





ajore ale filtrelor si de aceea 


Aceste concluzii negative nu trebuie sá ne facá sá aruncám la gunoi toate fil- 
trele pe care le avem ; ele sint doar un avertisment pentru aceia care cred cá o 
vagine făcută fără filtru nu valorează mare lucru, 


FOTOGRAFIEREA 


Să presupunem că interesul nostru fotografic se concentrează asupra unui su- 
biect anume. O dată ales subiectul, urmează alegerea poziției noastre (adică a 
fotoaparatului) vis-ă-vis de subiect. 





În concordanță cu interesul nostru, ne putem alege o poziție situată mai sus, 
mai jos, sau la același nivel cu subiectul. 

Poziția înaltă este favorabilă vederilor ce ansamblu și planurilor generale. 
Imaginile făcute dintr-o astfel de poziţie dau o bună orientare în spaţiu și pun pri- 
vitorul într-o poziție ascendentă fata de subiect. 
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Pierderea verticalitatii planului fil 
ticale conținute în imagine ( 


le) vor apărea înclinate și nepara- 
usesc (de la studiul perspectivei, 


subtiindu-se către vir 
sint numite linii 








le ferată par că se unesc în 





în mai multe felu 
„ care să ne permită o în- 
in depărtarea de subiect, 


dacă construc- 


8 pi ului pot fi 
ajutorul unui obiectiv cu un cîmp de cuprindere mai 
rare fără a mai f fotoaparatulu 
ormare ale : 
urmă posibilitate este însă hărăzită numai 
mediu sau mare. 


H 



















tatea corectarii 

















atul încli 





d 


d picioare e exagera 
cu atîtămai subliniate, 


cu 
tograficrea oamenilor 
za 









nediul înconjurător, pe care dorimisă o fotografiem. 




















i sistemului de vizar area subiectului 
Na alege cu su cu mintea 
In replică, se poate afirma că orice în stare să ducă la ochi un foto 
i declanșeze. Ch i ă 

t | C 
[ It in acest 
S la vea o 

- Linia 2 Ji nu este o intaià ; 1 este d de comuna 

ncit 




































se face foarte simplu prin ee ieren fotc 
ală si urm ar nd ca linia c izontului 








cadrul 
ë inaepar 
dimensiuni fcarte mici ale subiectului în comp 
Si aici soluțiile sînt simple : apropierea ce subiect (ori munt 

ori Mahomed la munte) sau folosirea unu C 
— Subiectul ase Aceastá grese 
destul de frecven nd sezfotograíiazá grupuri ici, de 2—3 




















adrului jumátat 


ui Su 





Similare ace: 
una dintre latur 





uoasă este frecventă in special cin: toap 














rate cu \ fără telemet cul Ge 
sau de aga E 

Pentru core a vi 
si se vor xistă o diferenţă ci: 
mai mare 

La fc crează nerespectári 
regulii de cea mai mare a zoom 


ului și apoi „d det 
Evident, nu se discuta situatia 1 





deliberat, ,,comite” 





una dintre tate, considerînd-o et ca un mijloc de expresie pentru 
a scoate în anume aspect. 

Evitarea reseli elementare va fi un pas în direcția cea bu dar Ru va 
fi suficient uná. 





imaginea, corectá de altfel, sa fie considerata 
a 


Weeer ade > imagine corectă la una inspirată se face cu muncă îndelungată 


si cu mult studiu. 





PRIZA FOTOAPARATULUI 


In orice poziție am fi cînd facem o fotografie, de foarte mare importanţă este 
felul în care ţinem fotoaparatul în momentul declanșării. 
A durata expunerii, fotoapa- 


+5 























ista importanta est 















































sie să fie nemiscate. 

„această condiţie nu mai este o problema 
pul zilei (pentru cele mai multe subiecte) 
mai lung de o sutime de 





re 





D 
D 





scurt, vom fi relativ asiguraţi 













Pentru timpi de expunere in jurul ace valori, fotoaparatul cu obiectiv nor- 
cat relativ ușor dacă se respectă cîteva regul 

Conform acestei reguli, 
ni și fruntea pentru viz 


vizarea la nivelul 













e con 


nsári în diferite co 
de momentul respirației, trebuie să ne educăm ca 


smul să fie neîncordat cînd face 

condițiile optime în care trebuie să s 

j se pot cîştiga prin antrenament, 

) dată îndeplinite aceste condit 
e 


Apásarea pe but 





smul in timpul declan 





F 


n timpul decla 





















Jeoa contr use C 
it 
2 stoaparatul nu poate fi ținut perfect imo 
in t de expunere lung. 
= mpul de expunere cel mai lung, pe care 
fiind în limita expunerii de siguranță. 
Durat agată de mai multi factori : 


3 


himba (cel mult educa), următoareie 





ă s t între anumite limite relativ constante. 
Astfel, toate fotoa ie în :momentul declanșării, dato 
tă pă a obturatorului. Chiar și fotoapa 


ne elemente mecanice în mișcare 


it fotoaparatele cu obturator centra: 
vibrații în timpul declanșării. 

focal, vibraţiile cele mai mari (care se manifestă 
temele cu vizare prin obiectiv, 
, lovind rama ecranului de fo- 


Poziția declansatorulu 
nomice au arătat că poziția cea ma 


ce conv 
intr-un miner separat si care pot fi actionate cu degetul mare. 

Mişcările si vibraţiile sînt constante ale tipului si mărcii fotoaparatului şi o 
buna parte din prețul total este plătită pentru ca fotoaparatul să aibă vibrații cit 


mai mici. 
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Distanţa focală a obiectivului folosit nu contribuie prea mult la amplificarea 
sau micșorarea vibratiilor, dar inte în mod hotáritor la punerea în evidență a 
tuturor felurilor de mișcări. 

Cu cît d rdatá o m tentie 















sá nu mis 

Pentru foto 
timpul de ex 
rea distante 
care exprimá 
Pentr 





cátor se aflá prin dubla- 


> 
c 
E 
o 
e 





în secunde. 
ul normal al unui fotoaparat cu film de 35 mm, distanţa focalá : 
f pul f 





timpul cel mai lun 


va 













M 


< 2 = 270) va trebui să 
ai lungi de 1/250 s. 

2 una dintre cele mai importante 
a timpilor de expunere ce 


T 


Similar, 
tam fotografi 





verificári est 
mai lungi, pe 
iotograiiem un ziar deschi C 

Luarea imaginii se va face incepind de la 
timpul de sigur: si continuind cu timy 
piná observám iul liber in vizor, 
in detaliu acest test. 

Cu cit ob vul folos 
timpul de ex 
care pot fotogr: curer 
nere de 1/30 si chiar 1/1 
In conditii o 


simplu : 





te focale. Testul este 


















valoarea da 


obiectivul t 


e regula. Sint fotograf 


o 


mal si cu timpi de 














area timpulu 
o imagine multumitoare 


capătă numai prin iciosirea 











unul trep eq Oe 
Pentru sub 
de viteza si direcţii 
În literatura de t 
Cu titlu informativ, prezentăm pentru obiectivul norma 
valori : 


iecte 





e cu acesti timpi de expunere 
i cîteva dintre aceste 








irile și precautille mai sus prezentate se iau pentru ca să avem con- 





decisiV ^ — aGica 





Ciții optime pentru ceea ce Cartier Bresson a numit 











PARTICULARITĂŢI DE ABORDARE A CITORVA 
TIPURI DE SUBIECTE 


Subiecte statice și dinamice 
Din punct de este suficient pent 
unor timpi dee 
se poată sugera c 

Pentru ac 
lung, astfel î 

Mai există încă 







uneie situații se 








un timp de expunere destul de 
să apară neclar. 
ra mişcarea : 
iară care se mișcă și neclaritatea celorlalte ele- 
mente. Acest efect se obține urmărind cu Lie age deplasarea subiectului. Cu 
acest truc, im ea subiectului va fi suficient de clară, chiar și cu un timp de expu- 
nere relativ ' lung. ident cá, prin miscarea fotoaparatului in timpul declansárii, 
obiectele imobile vor apárea neclar 
— A doua posibilit 
rit cu fotoaparat 
lung, avind ca efe 
lor imobile din cad 
Aceastá ultimá met 
în fotografie. 











fapt o varia rimei. Subiectul este urmá- 
numai cá timpul de expunere este mult mai 
Te i d 






eclară atit a subiectului 








Fotografia de noapte 











"Cel i mai t tipic ic exemplu 
vor fi geometria construcțiilor 
loare sursele de | 
de la vehicule, 


In timpu 








ori incilcit 
din cadru ac 
si luminile ler « ( 


ale c onstruc ctiel 





de luminá) elementele de baz 
















ate lum it 






dator 










mental, neputin 
un timp de 
o diagramă f 





or 
A 
— 
ES 
Wi 























se va crea o impresie de 


la a dist 





nere de 15s citită pe 





d ponometrului este destul de dificilá, deoarece 
de iluminare a strázii — sau farurile de la automobile vor induce in eroare 
senzorul exponometrului 











Indiferent de sistem, focalizarea pe timp de noapte este de t d á 
de aceea o practicá des aplicatá este prefocalizarea cu metoda hiperfocale 
ca raportu 





ap rapoarte 
obiectivulu 








— Se pe: da automatismul fotoaparatului, 

— Pierderile de lumină sînt mici. 

— Expunerea se poate determina corect prin obiectiv. 

Lentila adițională se prinde rapid, ca si un filtru, în partea frontală a obiecti- 
vului. 

O singură lentilă adițională nu poate să cuprindă o gamă întir oa 
de mărire, de aceea se livrează de obicei seturi de 3—4 lentile a te diop 
trii. 


mai scurtă, 
totdeauna con vergente, 





de combinare a lenti- 





Mai utilă decît noua distanță foca 


pe care poate 
să-l cuprindă ansamblul obiectiv-lentil 





aborios, de aceea 


3 
o 
C 
C v 
a 
Lo 
E 
[t] 
a 
(D 
e 
E 
C 
a 
Cp 


Calculul pentru aflarea dimensiunilor cir 
este mai lesne de consultat tabelul următor: 


Latura mare a cîmpului, în cm 70 35 LS 8,7 
Lentila aditionala folositá, tn dioptrii +1 +2 +4 +8 
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tin ne e . Ca şi la lentilele adiționale, inelele intermediare luate 
cît estul de limitată, De 
ce mai mici (deci pentru rapoarte 

IV 


ie jumătate din mărimea obiectului 





cu lățimea | = 50 x — ={25 mm. 
rëm 

> arăta că expunerea trebuie prelungită pe măsură ce 

ul inelului, 

în care : Ef este factorul de expunere si M — raportul 

u cît trebuie multiplicată expunerea considerată co- 

ara extensie. 

justifică prin faptul că diafragma marcată pe obiectiv 

tia pe co a obiectivului. 

r, să calculăm cu cît trebuie mărită expunerea, pen 

umătate cit a obiectului ; 















este v 






tru a se obține gine j 
Ep > + 1] — 2,25, deci va trebui să prelungim expunerea cu mai mult 


te a macrofotografiei este legată de profunzimea de cimp 
La discuțiile despre profunzimea de cîmp s-a pecizat că, pentru distanțe ce 
fotografiere comparabile cu distanța focală, adîncimea profunzimii de cimp nu 
mai depinde de mărimea focalei. 
Trebuie să se rețină că profunzimea de cîmp la macrofotografie depinde de 
diafragmă și raportul de mărire. Cu cît raportul de mărire și diafragma sînt mai 
mari, cu atît profunzimea va fi mai mică. 
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4 


de mărire M = — profunzimea de cîmp este 









sînt făcute numai de marile 
mm au și posibilități macro. 
bună cel putin compa- 






a 
c 
w 
un 
pu 
f 





in structura 


nivel atomic 





Pentru 


i 








metal-hidrochinon 


















latorului. Ace oxidări sînt principalul dușman al păstrării 
itiile revelatoare epuizindu-se și fără a fi întrebuințate. De aceea, 
toare s bstante cu rolul de a micșora efectul oxidării 


I 


uizeazá, oxidindu-se in timpul procesului de revelare), 


















ea sau acce- 








antitate de 


un mediu bazic, de 
onatul de sodiu, car- 
substanțe, 





ce, cum ar fi car 


sau potasiu. Toa 










și timp are ca efect negat : 

în soluția revelatorului 

obișnuite sînt bromura de potasiu 

antei antivoal în revelator are ca efect încetinirea întregului 
loc diferent 


asupra voalului care diferă în func- 







area 


cris- 


























































Condiţii care acţionează asupra developării 






D 
lot 


Revelarea si fixarea sint procese delicate, care sint 
compozitia chimicá, dura t 











agitarea in solutie tem t 

Modul în care compozitia chimică a solut 
prea compiex pentru a fi expus fn 
teresati studierea unor manuale 

Dacă trecem p : 
în cea mai mare măsură developarea imaginii este intervalul de timp în care 
uțiile acționează asupra materialului fotosensibil 

Timpul de revelare depinde de compoziția și tempera 
cum și de felul în care se 





ste compoziţia ch 














tarea materialulu 


Timpul de revelare se definește ca fiind peric 
contact cu emulsia, Atenţie ! după scurgerea 
emulsiei revelarea continuă, la revelatorii energici 
de oprire a revelárii, 

Obișnuit, timpii de revelare sînt 
de minute. Pentru fiecare durată de rev 
















trebuie s-o aibă revelatorul. 

Timpul de revelare se mărește er 
foarte mult de felul revelate hime 
uzura soluției. 

Prelungirea timpului de revelare ce tă corectă pre 
ceea ce se cheamă supradevelopare, iar scurtarea tin V d 
ca rezultat o subdevelopare. S subdev a 1 dot 
tăişuri, avînd avantaje si dezavantaje. 





Avantajele supradevelopării sînt 
rea bună a sensibilităţii materialului, în | 

Aceste efecte sint considerate avantaje numai cind, 
ful dorește să obțină o creștere a contrastului si 
granulatiei este scăderea puterii separatoare a ma = 
parte, depozitele abundente de argint duc la pierderea detaliilor din zonele lur 
noase. Acest dezavantaj este mai grav decit pare, deoarece | 
copierea pe hirtie 













Developarea insuficientă sau subdeveloparea prodi © reduce a contra 
tului și a sensibilităţii. De asemenea, granulatia va fi mult mai fină decît la sup 


developare, deoarece cristalele ce au fost impresionate de lumină nu ajung la 
dezvoltare deplină. 

O scurtare exagerată a timpului necesar revelării va produce o neomogen 
zare a depunerilor de argint, existînd riscul apariţiei peielor. 

In condițiile unei expuneri corecte a filmului, subdeveloparea duce la pier 
derea iremediabilă a detaliilor din zonele umbrite ale imaginii. 

Cu același revelator și același timp de developare, se pot obține rezultate di 
ferite, dacă temperatura de lucru este mai ridicată sau mai scăzută. Un revelator 
mai rece va lucra în general mai dur sau va produce o developare insuficientă dacă 
se păstrează timpul standard. O revelare la o temperatură mai ridicată va da o 
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imagine cu un contrast" mal scăzut datorită creșterii mai rapide a voalului în 
-ionditi ile corelării agitării cu timpul 
Temperaturi uzuale sînt considerate cele ale mediului ambiant optim, adică 





in prelucrarea Modern 
a 41° si trebuie riguro 
tarea materialului fo 





nsibil în soluțiile de 









timpul developării, agenții activi ai revelatorului sau fixa- 
torului, « care e PENA in em se epuizează, astfel cá este necesar ca soluțiile să 
fie reîmprospătate prin 
In condiţiile păstrării rigi 
leveni un arbitru al calitatii 






si a timpului, agitarea poate 


O agitare insuficientá?poate avea ca rezultat o subdevelopare. Si contrastul 
a avea de suferit, dacă materialul nu este corect agitat în revelator ; pe lîngă aces- 
ea, datorită ag n insuficiente, pot să apară tot felul de pete sau dire (acestea 
par de obi reptul perforatiilor). 













Si o agitare acer ata este dau nătoare, deoarece va produce o supr agevelo 
pare AL se păstrează constant timpul si temperatura), cu tot cortegi! ul de conse- 
, la care se adaugă și o imbicsire dat orată faptuiui că agitarea violer a poate 

i a re | ] de aer care se formeazá, rezul- 


numár constant de ture, in 
S 


este precizat sensul, 


e aceasta este introdus 
la un minut. Este 
important ca ace 


liminate, deoarece în locurile unde bulele 
se fixeazá pe em! piedicat sá producá revelarea ; dacá bulele 
amin pe film pin s locul respectiv imaginea va fi nedevelo- 
pata iar fixatorul va inlátura in intregime halogenura de argint. Asa se explicá pe- 






ja 
e tra nsparente ( (sau semitransparente, dach bulele nu sint prinse pe film pe toatá 
lării), care apar p pe film. 
f ae că au fost bule 
en n fixator. 
> o agitare permanentă datorită procesu- 





de aer prinse pe film 





amatorilor nu permit o develo- 
te, au fost elaborate diagrame timp-temperatură de 
E cu ajutorul cărora se pae al ege durata revelării în funcție de tempera- 


Deoar ece conditiile pe care le au majori 


temperaturi 





tura existentă. În fig. 22, se dă un astfel de grafic, valabil pentru filmele alb-negru. 

Cu ajutorul acestui grafic, se Ge e? tine “developari c corecte, dach se tine seama 
de faptul că la temperaturi scăzute se vor obține contraste mai mari decît dacă 
pelicula respectivă ar fi developată la temperatură mai ridicată. 

Avem acum o primă idee despre o parte dintre pericolele ce pîndesc amatorul 
dispus să-și prelucreze singur materialele fotosensibile. Să încercăm prezentarea 
celor necesare pentru obținerea unei developări corecte. 

Materialele necesare developării sînt sumare și nepretentioase. 
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(0) ; variația factoru- 
că factorul y creşte 


,8 decît înainte (b). 

















ele mari, utilizate în laboratoa 
in limba eng 





la lumin 





(p pH. 











are niște ner 


rile mosorului sau bobinat 








nit lipirea filmului ,de bar 











Prepararea soluțiilor pentru developare 


Î 





enturau 


să 







rile sînt undei 





soluțiilor din seturi de substanțe trebuie făcută cu multă g 


e respectarea strictă a ordinei de dizolvare a chimicale 








e or, lar ameste- 
cut cu o baghetă — de preferat din plastic — astfel ca să nu se producă 
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bule de aer. Nu se va adăuga o nouă substanță înainte ca precedenta sá nu se fi 
dizolvat complet. 

Este de dorit ca la pr rea soluțiilor să se folosească apă distilată — care 
se poate procura de la b armacii. 

Pentru amatorii de reţetz care pot fi preparate relativ ușor, dám mai jc 


GHZ aril Sau 























rețetă de largă circulaţie : 
tevelatorul Kodak D76 
Apă distilată 700 ml 
Metol 2g 
Suifit de sodiu anhidru 100 
Hidrochino 5g 
Borax 2 g 
Apă distilată pînă la 1000 ml. 
Substantel dizolva pe rind îr a 2? its 26°R 
Acest revelator poate fi utilizat in diluat in rapoarte de 1:1 sa 
(1 parte reve are se adau; Sau două părți re Timpul de re 
velare este d 7 minute p i ra e 9—10 minute 
pentru dilutia 1:1. Temperatura de | se vor de 
termi bazé aia de că Ime deve 
pate, > citeva copi 
Soluţiile fixatoare sînt mai simple. Conţinutul acestor soluții c 
de fixare — tiosulfatul de sodiu sau tiosulfatul de amoniu — si o subst 
servare și menținere a unei aciditáti convenabile (pH între 3,5 si 5 


La materialele alb-negru, formula cea mai folosită este urmatc 





Apă la 35—40* 

Tiosulfat de sodiu cristale 
Metasulfit de potasiu 
pînă la 





Apa în care se va prepara fixatorul trebuie să fie mai cáldutá (max 50°C) 

deoarece dizolvarea cristalelor de tiosulfat se face cu absorbție de căldură 
În legătură cu utilizarea soluțiilor, este foarte important să nu se treacă peste 
capacitatea de prelucrare sau peste perioada de valabilitate a soluțiilor. 

De exemplu, in revelatorul din rețeta dată se pot revela între 4 si 6 filme. Da 
se lucrează cu revelatorul diluat, după revelare soluţia se aruncă. Este asa-numit 
metodă de revelare cu sol Vie pierdută. 

În fixatorul dat, se pot fixa 9—10 filme. 
Durata de păstrare a revelatorilor este relativ scurtă și depinde de compoziţie 


si de faptul dacă revelatorul este folosit sau nu. 

De exemplu, revelatorul D 76 neutilizat poate fi păstrat (în sticle ermeti: 
închise și umplute pînă la vîrf), pînă la 6 săptămîni. Deși revelatorul lucrează si peste 
această dată, este bine să evităm utilizarea unui revelator excesiv de vechi, deoa 
rece capacitatea de a reda gamele tonale scade iar granulatia creşte. 

Soluţiile fixatoare — în special cele cu tiosulfat de sodiu — sînt și mai putir 
pretentioase, ele putînd fi folosite și mai mult de 2 luni, cu condiția să fie păstrate 
la temperaturi sub 24°C, 
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Developarea unui film 


parea primului nostru film, mai trebuie să na 
ferit de curenţi de aer și praf, în care să putem 
g de rufe) la uscat filmul developat. 

să încercăm să developăm un film negativ alb-negru. 
curse pas cu pas pentru developarea unui astfel de 


















rului (dilutie, verificarea temperaturii si aducerea la 
f | 5 


sau încălzire in baie de apă). 


peliculei cu revelatoru! 





latoruiui 


cu baie stop. 





m avea sanse mari 
m explica in detaliu ce 





de cap, de acee 
a luminá cu un film sacrificat 


m (pe intuneric) filmul din 






















tragerea filmului fanta c 
Jeoarece in catifeaua fantel se 
Je care să : cula. 
De aceea este mult mai recomandabil sá scoatem mosorul cu film p - 
derea casete ar dacă filmul este tras în întregime în ta este 
ac cu ajutorul unui de sticle de bere 
e care îl aplicăm la unul dintre capacele laterale. 


poate face și cu mîna liberă, prin apăsare 
e | 


spirele spiralei depinde de modelul sp 
ale, în special cele metalice, filmul se prinda 
(suficient de strîns pentru a-l curba ușor) 


ui să intre în șanțuri începînd din centru spre 





fi 








tip de spirală, printre care și cele românești si polc , primeşte 
mul din exterior spre butuc. Pentru aceasta filmul (ţinut tot de muchii, dar 


9 
ns) este introdus cu capătul pe spira de pe diametrul spirale, 
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a Prima tură merge ușor, 
a cit permite) alternativ - 
| ace niscári, se usureazá p 
u a fac f tar f ce 
air ză, 
| trebt e 5 
L P utei - 
o buna circ a 
































m DE 
om putea 

fireste, vom tre fili e | 
Si acest film este de S 
vom avea surpr 

Spirala continind 1 á, du | 
cul, verificind 1 P i 
lumina. 

2. Pregătirea rev mplá. E te a 
unde a fost depozita: (20—22 Y á 
dilutia (dacá este cazul) ec de 2 pe omog 





reveiatcr 





după care putem trece la etapa următoare, 








Punerea în contact a peliculei cu rei 
( latcrul in dozá — erat 
turnarea cu ajutorul unei pilnii prin orificiul cent 
b) Spirala cu film este scoasá din á (binein’ 
care in dozá se t 
Avantajul procedeului a es! 
turnarea revelatorului poate să 
formitati de developare, mai a 
este și faptul că eventualele bi 
înlăturat. 


atorul se poat 
















Procedeul b are avantajul că filmul ia contact cu 
iar eliminarea bulelor se face cu ușurință, n scoaterea 
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T 
din rezervor 





ralei 
lumină, ca si la pr 
spiralei si turnarea 
Dupá luarea de 
timp de citeva zeci de 
pe toată suprafața film 
evitarea neuniformitat 
4. Revelarea de 
agitám fiimul prin 
În timpul revel 

o tură pe secundă — 
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C 
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prelucrare, sînt recomandate alte feluri de agitare, care vor fi respectate cu 
strictețe. După cîteva filme developate, în care vom încerca si ne vom core: 
felul agitării, ne vom alege: un anume tip de 






























e agitare. Este foarte important să 
ne stabilim o „agitare standard”, pe care să o aplicăm cu leoarece 
chiar si o indispozitie (cauzată de j ne poate 
face să agitám fllmul prea mult sau insuficient. 

5. Cu putin timp — acest „puțin timp” depinde de viteza de scurg a 
revelatorului din doză — înainte de terminarea d de revelare Y cepe 
să golim revelatorul din doză. 

3olirea se va face ind doza cu orificiul a j 
destul de e Evacu rapidă a revelatorulu S erea 
apacului trebui să lucrăm pe întuneri 

6. Unele pelicule pretind cu strictețe și o baie ării. Această 

stop conține o soluție acidă care neutralizea | 

Există însă metode care, pentru anumite filme, ie de p 
lungire a developării, despre care se va mai vorb 

7. Imediat după golirea revelatorului sau a băii de 
urmează turnarea fixatorului. 

Ș stă manevră poate fi făcută prin umplere (cu scoaterea la întuneric) 
à dozei sau prin turnare prin orificiul central al dozei. 

“ea nu pretinde 'aceeasi rigurozitate in respectarea celor 10 secunde 
agitare. In timpul fixării, putem să facem o agitare pe o curată 






iar agitarea s& decurgá mai energic — este chiar de dor 
ratura fixatorului are, ca si agitarea, un rol mai putin critic, abateri'e 











de asemenea salutare. Actiunea de fixare creste cu crestere 
nperaturii fixatorului. Temperatura solutiei de fixare nu e sá 
, deoarece există pericolul descompunerii tiosulfatului si desprinder 
a emulsiei. 
Durata necesară fixării depinde de felul materialului prelucrat; pe măsură 
Ca metodă practică de aflare a timpului, considerat suficient ca 
(pentru un fixator si un film date), se procedează astfel : 
e ia o bucăţică de film — capătul amorsei de exemplu, de cițiva c n?, 





se introduce in fixator. Se cronometrează timpul dintre introducerea filmult 

in fixator pina la clarificare, cind filmul devine complet transparent 

sidera o durată de fixare suficientă, dublul timpului de 
Tot cu durata timpului de clarificare se poate dete 

zizie, si cînd fixatorul este epuizat, Pentru aceasta, în fix 

testul de clarificare, marcîndu-se timpul de clarificare şi temperatur: 














Fixatorul se consideră epuizat, cînd durata de clarificare (în aceleași condiții 


de temperatură) cu același tip de peliculă se dublează față de cea din revela- 
torul proaspăt. 

2. După terminarea timpului de fixare, doza se golește de fixator. Evacua- 
rea fixatorului poate fi făcută și cu capacul desfăcut. 
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Atit revelatorul (dacă nu se lucrează cu soluții pierdute) cît și fixatorul 
vor trebui recuperate în vederea utilizării ulterioare, pînă la epuizarea capaci- 
tatii de lucru a soluțiilor. 

10. Spălarea fil i 


furtun ce se 













e la robinet, cu ajutorul unui 
Spălarea f 
din combinația 
acești compus 
nu sînt elimin 








Filtrajul apei de spălare necesar, dece 
corpuri pot adera la gelatină, de unde nu mai 
unor "zgirietur ; 

La temperatura de 20°, durata ce spălare 
şi, cu ci € cu atit va 





“După spălare, filmul este trata: 


soluție conținînd un agent înmuietor si substan} 
este de a permite o scurgere totală a apei d 





„gelatina, făcînd-o mai rezistentă la zgirie 

. După baia ud tanare, filmul prins cu un cirlig este agăţat într-un loc 
ferit de curenți de aer și surse de căldură directă. Filmul nu trebuie lăsat să se 
usuce excesiv ce mult, deoarece gelatina cevine prea rigidă racti r 
pierderea apei, produce, curbura filmului, care va lua aspectul unui jgheab. 
ceastá uscare excesivá se produce ín special cind filmul este lásat prea mult 
la uscat sau atmosfera are o umiditate excesiv de scăzută. 

entru evitarea acestei atii, e | 





situații, este bine să supra 
mul este pus la uscat, el are o curbur 
x y 






Cind 1 a avind emulsia in a concavă 
măsură ce apa din gelatină se} evaporă, film 





| a, filmul se va bomba cu gelatina în 
afară modificindu-se! concavitatea, atit pe lungime cit si pe lățime. La o us 
și mai avansată, gelatina începe să se contracte iar filmul va reveni la aspe 
de la începutul uscării. Uscarea este corectă cînd filmul capătă pe toată | 
gimea aspectul initial, adică ușor curbat cu gelatina în concavitate. 
Trecind peste acest punct, gelatina continuă să piardă 
iimul contractindu-se din ce în ce mai mult, pînă va căpăta aspec 
Acest efect este mai pregnant la filmele cu suport subțire 
(filmele foarte sensibile și cele color). 
După uscare, filmul va fi tăiat în ștraifuri de cite 5—6 fotograme și introdus 
în plicuri speciale (pet fi improvizate din hirtie de calc). 








și mai mult apa, 
ctul unui jgheab. 
și emulsie bogată 
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‘terizat astfel : 


ersoane blonde în lu- 
la mare etc. (se re- 





acoperit, portrete 


st normal: peisaje in- 
omandá y = 0,8); 

t ntraste contra luminá: pá- 
> lumină în cadru, intervalul poate 














: 1000) (se recomandă 0,7 2 > 0,55). Dacă negativul poate fi develo- 
factorul y recomandat nu va fi nevoie decît de unul sau două feluri de 
hirtie (normală și moale). Dacă folosim aceeași developare, pentru a a 
aceste intervale de străluciri, vom avea nevoie de toate gradafiile de 

1 ntervalul de strălucire de 1:10 vom folosi hirtia cea mai co 
pe măsură ce crește contrastul subiectului, vom folosi o hîrtie 


mai moale. 


4 
[ 


acoperi 
hîrtie : 








n situaţiile în care expunerea nu se încadrează în legea re- 
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să compenseze sau 


ia ot în afara legi , pretind o subdevelopare, deoarece 
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Pe lîngă extinderea 





cării developării nominale; se află comprimarea 
V GE 


m şi cel mi 


tig sensibilitate — subexpune cu plo Cz 
să că filmul are ISO 400/27* în loc 






La cealaltă extremă a modi 
intervalului dint 
Comprimar 

























sate : înainte apă 
i temperatură cu a re r 
timp de 
a 
terminar 1 
3—4 mi 


bulelor 
aceasta 
Anse Adams ne propune 
trebuie folosit la jumătate din 
se vor da expuneri ca pentru 
expus cu o treaptă, 
Prelucrarea filmului expus va trebui să 
timpul de revelare va trebui să fie scurtat. Mics 
la 30%, permite (cu condiția supraexpunerii de mai sus) comprimarea une! trepte 
de densitate. 
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Pentru film extrer 













zonele 


primarea cc 
filmului. Aici e 






















za 


e 
a 
P 


ov 0" 
ee + Uv 
A agai 
Un ha - + 
«€ g O 
— 00.2 1 
+ O 
ur U u 
vw 
dd”. 
D On Qu 
ES QD 
Eye a 
ENS 
Er PLN 
Gc uw 
> E 
e- oe — 














ve. 


negat 


n 


1 


tOr 



















ine neg 


20 


im 





















e, 
+ 
L 


evar 





















in 












m 


























































mai lucrat cu negative color (de tip 
de lucru și timpii de prelucrare pot 
dată de faptul că procesul 
în primul rînd un proces sveloparilor industriale, pe masini auto- 
e toate filmele (indiferent de sensibilitate) se prelucrează la fel. La 

olor moderne, contraindicată orice manipulare de tipul 
pradevelopare. tehnologia de 
bă continuu, ivit pentru lucrarea de 

yt acest motiv 


Cei interesați pot con- 


2ntru amato mai avizaţi, are a 






























prezintă pe larg atît peliculele 


aiirmate Mai sus de mar ec 














sti, printre care ; ick" Delazi recoma 














































or, existe radiatiilor Ae eier (U.V. si LR.), po- 
tatea schimbării tipurilor de sursă de lumină și a realizării unei plaje largi 
rapoarte de mărire. De asemenea, fotomăritorul trebuie să fie prevăzut cu 
posibilitatea corectiei liniilor de fugă, filtru roşu, plăci port filme pentru diferite 
formate și obie ctivele corespun c. Dar, despre calitățile unui fotomăritor 
să mai vorbim în finalul acestui capitol. 

Despre celelalte accesorii ne vom mărgini doar la o scurtă prezentare : 

— masa de lucru poate fi de orice fel, numai să fie foarte stabilă, de preferat 
acoperită cu o suprafață rezistentă | și care se curăță ușor; 

tasele sînt niște távite (sau tivi) f cum ¡per am din comert, la alegere, 

în funcție de dimensiunea maximă a re vrem s-o obținem. Este 
bine ca tasele să fie din culori diferite si asă să fie utilizată pentru același 

















cite un set din fiecare) trebuie să aibă 
și să apuce bine hirtia fotografică udă 








— flacoanele pentru soluții — de preferat din po vor avea o etichetă 
pe care se va trece fel ul soluției, data preparării și numărul de copii tratate cu so- 


pentru a se evita învechirea ex- 





de la o formulă la alta. Pentru orien- 


tiv pe litru de revelator, 
Li 





` a de laborator este un accesori oarece el mină 
nactir lich 1 n spațiul de lucru. Lumina inactinică are calitatea cá este brodusi de o 
radiati e (aproape monocromatica) car " lul 


fotosensibil. Lampa de lab 
15 W (cele mari chiar 25 W) 
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Fotografii mai vechi cunosc celebrul timer cu disc de tip telefonic, care a fost 
inlocuit de o sumedenie de modele de timere electronice, astfel că este greu de 
ales pentru descriere un model tipic. La orice timer, însă, trebuie să existe un sis- 
2m de alegere a timpului de expunere — butoane cu indicator sau claviatură din 
care se potriveşte timpul dorit. Unele tipuri de timere cu afişaj digital au o tasta- 

3 cu cifre ca la calculatoarele de buzunar, cu care se poate alege o gamă foarte 
ă de timpi de expunere. 

Alături de sistemul de alegere a temporizării, timerul trebuie să mai aibă încă 
două butoane: unul pentru declanșarea temporizării iar altul pentru aprinderea 
becului fotomăritorului cînd trebuie să facem încadrarea și focalizarea. 

Timerele mai complexe au și memorie în care se pot stoca mai multe intervale 
prestabilite, necesare prelucrărilor negativului. La fiecare sfîrșit de etapă, timerul 
emite un semnal acustic de avertizare. Se poate afișa timpul scurs sau cel rămas din 
ntervalul ales. Timerele ușurează mult munca în laborator și ajută la obţinerea 
unor rezultate constante. 
alitatile cele mai importante ale unui timer privesc reproductibilitatea şi 
recizia pe care aparatul poate să o asigure pentru temporizarea aleasă. Am pus 
reproductibilitatea înainte, deoarece este mai important ca pentru un timp pre- 
2 s si cînd 

s. O altă calitate, mai importantă decît precizia, este si stabilitatea la variațiile 
rețelei. Din păcate însă, un timer care dă timpi nereproductibili are multe șanse 
să fie și imprecis și instabil cu variațiile rețelei, 

Un alt accesoriu util — mai ales pentru fotografii de formate mici si 
medii (6 x 9 pînă la 18 x 24 cm) — este rama port hirtie. Cu ajutorul acestei 
rame, hirtia fotosensibilă ce urmează a fi impresionată prin fotomăritor este 
imobilizată pentru a fi poziționată și, mai important, pentru a fi menţinută în 
poziție plană, știut fiind că în pachet hirtia fotografică este uşor curbată. Rama 
este utilă şi deoarece radiațiile I.R. și modificările de umiditate fac hirtia foto 
să se curbeze sau să se destindă miscindu-se în timpul expunerii, rezultind 


ul 


ar 
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imagini neclare. 
O ramă de calitate trebuie să fixeze bine hirtia în cadrul care se obține prin 
a două lamele așezate în unghi drept, ce se ează paralel cu două 
potrivite tot în unghi drept, dar fixe 
verificarea calităților unei rame, a imitele ramei, un for- 
i 


nat pătrat în care prin 
in creion, trasăm un chenar pe lîngă muchiile cadrului, apoi răsucim 
și trasăm din nou cadrul, 

Pentru o ramă bună, cele două chenare trebuie să se suprapună sau, cel mult, 
să aibă laturile paralele. 

Un alt accesoriu, modest dar deosebit de util, este dispozitivul de control al 
focalizării. Acest dispozitiv are o oglindă așezată pe un suport, sub un anumit unghi, 
astfel incit imaginea aeriană pe care o dă prin reflexie este identică cu cea de pe 
planseta. Cu un sistem de lupe, se poate urmări focalizarea cu o foarte bună pre- 
cizie. 

După o focalizare grosierá, controlorul de focalizare se așază in zona pe care 
o dorim cea mai clará. Reglám apoi prin deplasarea finá a obiectivului, piná ajun- 
zem la focalizare adică distingem granulatia negativu 























Reglajul cu ajutorul controlorului de focalizare se poate face destul de bine 
și direct pe hirtia fotografică, pusă în ramă, dar cu filtrul roșu așezat în dreptul obiec 
tivului. 

Cu ajutorul exponometrului de laborator putem determina ti 
nere si diafragma de lucru cînd lucrăm cu fotomáritorul. In principiu, 
este similar exponometrului pentru determinarea expunerii la luarea 
fotoaparatul. 
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aceasta, este suficient sá introducem un car 
ton opac dinspre latura luminatá cátre latura 
opusă (cea de jos). Nu strică să facem un straif 
de probá pe toatá lungimea imaginii, pe care 
sá exersám mascarea p 
Un alt aspect n 
dacá inclinarea ramei este excesiv de mare, 
va apárea o diferentá a dimensiunii granula 
tiei, care devine prea ire pe o latură 
comparaţie cu latura opusă 
Tehnica reproducerii 
clude si máririle prin „decupaj t 
e măriri se practică atunci cînd ne interesează 
ă mărim numai o anumită porțiune din supra- 
ne gativului. 
maginea proiectatá pe plans 
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pe înalt sau invers). Tot prin acest proce- 
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Ca să obținem o copie de contact, trebuie sá procedám în felul următor : ale- 
em negativul după care vom lucra; luăm o hîrtie fotografică avînd suprafața pu- 
in mai mare decît suprafața negativului ; asezám hirtia cu emulsia in sus și punem 
deasupra negativul ales cu emulsia spre hîrtie ; presám acest sandvici cu un geam 
de cristal, cit se poate de curat ; după ce ,,ascundem" restul pachetului de hîrtie 
fotografică în ambalajul de protecţie contra luminii, aprindem becul din cameră 
pentru cîteva secunde, durata acestei „expuneri depinzind de puterea becului, 
de densitatea negativului și de sensibilitatea hîrtiei f 
losi și lumina dată de avînd ă să nu avem vreun negativ „uitat“ 
n aparat. 

Cu această metodă se fac copii de contact pentru un întreg film negativ. 
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copia cu toate cele 36 de cadre táiate in straifu 

, pe o foaie de hirtie de 20 x 25 cm. Presarea straifuri- 
e hirtie, se va face cu un geam avind o suprafatá de 30 x 
de 6 mm. Şi filmele late se pot copia în întregime pe hir- 
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PENTRU O CALITATE SPORITĂ 









Pentru aceia care se multum cu rezultate de nivel satisfăcător, cele expli- 
| 
suficiente. Cel i ei iată ea mai au încă un drum lung, pe care 
presară obstacole greu de trecut. 
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becului cu ciclu halogen pretinde si o manipulare cu 
imul rînd, balonul becului nu trebuie atins sub nici o forma 
cele mai slabe urme de transpiratie sau grăsime vor duce 
oxidarea suprafeţei sticlei de cuarț (care se manifestă printr-o 
încălzirea excesivă i | topirea filamentului, 
ji cu un material 
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Pentru tonuri intermediare, negativul ales se copiaza cu 
timpi de expunere diferiți, obtinindu-se două-trei clișee ee 
pozitive se copiază din nou, obtinindu-se negative avînd d 





înnegrire. Dacă trecerile între tonuri nu sînt liniare, procesul de copiere 
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în jurul unui subiect central ; în acest din urmă caz, se obține un efe puternic 
concentrare a privirii către centrul de rotaţie. 
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stratul albastru din hîrtie nu a fost suficient echilibrat sau, 

2) stratul galben din filmul negativ nu a fost suficient echilibrat sau, 

3) stratul galben din negativ și stratul albastru din hîrtie nu au fost suficient 
Este necesară deci mai multă lumină galbenă. Deci, prin metoda substractivă, 

eliminarea dominantel cromatice se obține cu filtraj de aceeaşi culoare cu a c 

nantei. În cazul nostru, dacă fotografia este galbenă, trebuie adăugat un filtraj 

tot galben, care va impresiona mai puterni 

a a dot 
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Stabilirea corectă a dominantei se desprinde în urma unei practici asidui. 
După identificarea dominantei, se pune problema cît de intensă este aceast! 
dominantă. Apare deci necesitatea unei evaluări cantitative, pentru a ști ce den- 
sitate de filtru să folosim. Problema se complică încă si mai mult, cînd nuanta 
“tie trebuie să se obțină cu ajutorul a două filtre. Culoarea roșie de 
pi'dă, de la filtrajul substractiv, se obține din combinarea filtrelor galben și ma- 









. Dacă roșul ,,bate’’ spre galben, adică este un fel de orange, va trebui 
ate mai mare pentru filtrul galben decît pentru filtrul magenta. 
nefericire, o determinare cantitativă a densităţii filtrelor care trebuie 
nu se poate face prin apreciere vizuală. O soluţie este de a face cîteva 
cu filtre avînd diferite densități, pe care să le examinăm în vederea ale- 
elei mai apropiate. 
Speranța tuturor este însă ,,analizorul de culoare”. 

nstructiv, analizorul de culoare este analog cu un exponometru. Un sen- 
zor fotoelectric este folosit ca traductor. Semnalul dat de acest senzor este 
amplificat si pus în evidență de către un sistem de afisaj; senzorul se așază în 
zora de analizat, iar în fața senzorului (sau din capul color) se interpun filtre 
de diferite densități și nuanțe. Semnalul dat de senzor este comparat cu mărim 
interne care au fost prestabilite, iar rezultatul apare pe sistemul de afișaj. Prin 

ficarea densităţii filtrelor, se caută echilibrul, aducindu-se la zero afisajul 
Ca mod de funcționare, deosebirile dintre exponometru și analizorul de cu- 

i foarte nete. În primul rind, se impune o precizare: analizorul de 
woare nici măcar nu analizează ci compară. Pentru ca un analizor de culoarea 
să poată fi de vreun folos, este necesar ca acesta să fie etalonat sau ,,progra- 
mat”, cum se spune mai la modă. Programarea analizorului de culoare este c 
ă simplă în teorie : este necesar să se facă o fotografie color foarte bună 
( nu perfectă, pentru a fi considerată ca etalon. Apoi, cu aceiași parametr 
de lucru (filtrele de corecție, diafragma obiectivului, raportul de mărire și, nu 
în ultimul rînd, tensiunea de alimentare a sursei de lumină), se trece la pro- 
narea propriu-zisă. Pentru aceasta, se alege zona unde se va plasa senzoru 
ca senzorul să fie așezat în regiunea unde se proiectează imaginez 
gri de 18%. Se pot alege și suprafețe uscate de asfalt sau clădir 
ri. Portretiștii preferă ca analizorul să fie calibrat pentru fețele oa- 
deci sonda cu senzorul de măsură se va așeza în zona obrazului. 
ne comutatorul pentru modul de lucru pe poziția C (CYAN) si 
jin butonul pentru cian al analizorului pînă se aduce sistemul de a 
Se mută apoi comutatorul de lucru pe poziția M (MAGENTA) ş 
din butonul magenta al analizorului pînă se aduce la zero sistemu 
fel se procedează si cu poziția și butonul Y (YELLOW). 
:Zleazá apoi butonul de expunere, aducind sistemul de afişaj la zero 
inele analizoare se reține poziția acului indicator care va măsura lumina) 
Se mai verifică încă o dată toate reglajele si se notează într-un caiet pozi- 
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1 butoanelor de reglaj, care sînt prevăzute în acest scop cu un reper si gra- 
dat uri de aceste notații se mai înscrie si filtrajul de bază al hirtiei pa 
care a fost obținută fotografia „etalon, 

nele analizoare sînt prevăzute să analizeze întreaga suprafaţă a cliseului. 
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sonda de másurá se prinde exact sub obiectiv. La alte modele 
se prinde pe obiectiv un difuzor care amestecă culorile, iar sonda rămîne 1 
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centru pe plansetá. Programarea se face in același mod ca si la sistemul cu senzor 
pe spot. Pentru o corectă indicație, cînd se folosește metoda de analiză cu citire 
pe suprafața integrală a negativului, este necesară o imagine în care să fie in- 
cluse cît mai multe culori si în proporții cît mai egale. Dacă fotografia etalon, 
oricît de bună ar fi, este monocromă sau are numai două culori, analizorul va 
fi programat cu informaţii false. 

Cum am spus, analizorul compară datele din program cu datele necunoscute 
ale negativului de analizat, și dacă datele înscrise în analizor sint luate de la 
fotografia unui peisaj cu o cîmpie verde și un cer albastru, analizorul nostru va de 
© analiză corectă numai pentru negative cu același conținut cromatic. 

Analizoarele cele mai perfecționate se bazează pe sistemul video, în care ima 
ginea negativului este convertită electronic și apare direct în imagine pozitiv: 
pe un monitor TV. Butoanele de corecție cromatică ale monitorului, etalonate 
în prealabil, sînt gradate în densități de culoare, care apoi sînt transferate în 
fotomăritor. 

Indiferent de tipul sau marca analizorului de culcare, trebuie să ne rămină 
limpede că rezultatele muncii depind de cît de bine acesta este programat și 
de cit de corect se alege zona de comparaţie a negativului. Pentru începătorui 
care dorește să facă fotografii color, problema principală nu este să-și etalcneze 
analizorul de culoare (pe care aproape sigur că nici nu şi l-a procurat încâ) Pe 
de altă parte, unui amator care, pentru prima oară, încearcă să facă o fotografie 
color, îi va fi greu să obțină o fotografie atit de bună încît să fie considerată 
ca etalon pentru programarea corectă a analizorului. Problema începătorulu este 
i dorința sa de a obține pentru început o fotografie în care culorile să fie ac- 
ceptabile. 

Să nu ne lăsăm copleșiți deci de dificultățile arătate pina acum (mai ales că 
în jurul nostru vedem atîtea fotografii color bune) si să pornim hotărit şi atenți 
la lucru pentru obținerea unor rezultate cît mai bune. d : 

În mare, etapele care trebuie parcurse sînt similare celor de la fotogratia 
alb-negru : expunerea și developarea materialului expus. 

Expunerea corectă trebuie determinată mult mai exact decit la procesul 
alb-negru, deoarece în timpul procesului nu sînt permise variații de tipul supra 
și subdevelopării. Aceste restricții sînt datorate faptului că sub și supradevelo- 
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ările se manifestă diferit în cele trei straturi cromatice, fapt ce duce la apa 


a dominantelor. 


Pentru aflarea expunerii corecte, se va proceda ca la alb-negru : se taie un 
£ 


ștraif de probă sau bucățele individuale, care se vor expune în trepte, fiecare 
expunere făcîndu-se pentru aceeași zonă a Imaginii. Nu este recomandabil! ca 
expunerile de probă să se facă pentru zone diferite, deoarece aceste zone pot 
avea densitate și culori diferite, care să deruteze. 


Expunerea probelor în aceeași zonă se face cu oarecare dificultate, deoarece 
așezarea straifurilor de probă exact în același loc trebuie făcută pe întuneric 
aproape total, la lumina dată de lampa de laborator cu lumină inactinică pentru 
materialele color. Bineînţeles, lumina filtrului roșu al fotomăritorului este de 
nefolosit. 

Un procedeu de a localiza destul de ușor și precis zona în care vom pune 
probele de hirtie color este să fixăm în ramă o foaie albă pe care vom proiecta 
maginea negativă si pe care vom trasa cu un creion negru intens care scrie 
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gros (un flau sau un creion dermatografic) un chenar, incadrind pe imagine lo- 
cul in care vom pune proba. Dupá stingerea luminii fotomáritor chenaru 
va ti suficient de vizibil, chiar si cu iluminarea scăzută data de 
Multi specialisti recomandă ca, în timpul expunerii, la 
e stinsá. De altfel, timerele moderne au prevázute douá 
inu! pentru sursa fotomáritorului si al doilea pentru lampa 
louá prize sint alimentate în contratimp, cînd se face 
borator fiind stinsă. 
Se vor face expuneri în trepte de timpi în seria 3, 6, 9, 
na obiectivului se va fixa laf : 5,6 sau f : 8, după cît de intens 
Spre deosebire de procesul alb-negru, la fotografiile color 
icătoare a timpului corect de expunere nu se poate face de ă | d 
pletă a probei. De aceea, pentru economie de timp, se vor face expuner 



















i în game mai largi de timpi de expunere. Expunerile se vor face cu lu 
,albá', fără nici un filtru. După terminarea seriei de expuneri, probele 





relucrate riguros după normele procesului. 
recizám că probele vor fi duse pînă la ultima faz: 
examinate la lumina zilei sau la o sursă echival , CU L & 
de tuburile fluorescente de tip ,,day light". Deoarece acest fel de iluminare 

in spectru sărac în radiații roșii si excedentar în radiații 
ine ca să ,amestecám'' această lumină, adáugind și un bec 
le putere mai mare. 









CORECTAREA DOMINANTELOR CROMATICE 


După determinarea corectáfa timpului de expunere — care este de dorit 
à lie în jurul a 8—12 s (timpul se poate „ajusta” prin închiderea sau deschiderea 
ia! ei obiectivului) — urmează partea cea mai delicată și anume determ 


rea culorii dominante. 





Dacă fotografia are dominanta galbenă, rezolvarea este clară. Probleme apa 

iacă proba are o dominantă roșietică sau albástrie. 

O metodă destul de sigură pentru determinarea și eliminarea dominante 
or face pentru zone ale imaginii a căror culoare o cunoaștem 
sibilitatea confruntării cu originalul — carta color, carta gr 
itre 





vor fi comparate între ele ci apreciate individual sau prin 
mparafie cu o copie corectă ori cu originalul (în cazul cartelor gri sau color 
— In cazul unei dominante cromatice dubioase, care este compusă din două 
culori. în diferite proporții, se va proceda la corectia în trepte, corectindu-se 
pe rînd fiecare componentă, așa cum se va arăta la eliminarea dominantelor ro- 
șietice sau albástrii. 





ratam pe exemple concrete cum se face corecjia unor dominante : 














































ELIMINAREA DOMINANTEI GALBENE 


Presupunem că proba corectă pentru determinarea timpului de expunere 
are o culoare gălbuie. Va fi necesar deci să introducem mai multă culcare 
bená (cui pe cui se scoate) în sistemul de iluminare al fotomáritorului. În iu 
de tipul aparatului de mărit, vom folosi, filtre de corecție pentru fotomerite 
clasic sau butonul de corecție care acționează filtrul galben în | 


ctie 


+ 3 


capul c 
Pentru cá nu stim ce densitate; de culoare trebuie folosită, vom face ma 


multe probe. Vom alege o serie de filtre galbene, avind următoarele valor 
1595; 40%; 65%; 90%; 115% si 140%. expunind pe rind probe cu filtrajele 
din serie. Nu vom omite să trecem pe spatele probei diafragma si filtrajul folosit 
Pentru scrierea valorilor filtrului, vom utiliza acelasi cod folosit și la scrierea 
fihrajului de bază pe eticheta amabalajului hirtiei. 

Pe proba care a fost expusă cu lumină și filtrul ce 15%, vom trece datele 


15.00.00/f : 5, 6/10 s; proba expusă prin filtrul de 40% va avea trecut pe spate 
40.00.00/f : 5,6/12, s.a.m.d. 

Chiar dacá avem numai filtrul galben, este obligatoriu sá trecem perec 
rerouri pentru magenta si cian, pentru o ușoară identificare ulterioară. 

La aceste serii, expunerile vor trebui să crească cu aproximativ 1/4 tr d 
fiecare 30 procente (această creștere este valabilă numai pentru filtrul galben) 

La valori mari de procentaje, peste 90%, se folosesc mai multe filtre de 
mai mici care prin adunare ajung la densitatea cerută. În astfel de situații, prelun 
girea expunerii trebuie să fie mărită și, datorită atenuării suplimentare cato 
filtrelor multiple. 

După prelucrarea completă, examinăm probele, desigur tot la lumină de z 
sau echivalentă. 

Dacă unul dintre filtraje a fost?suficient, vom avea probe cu două dominante 
Pînă la filtrajul corect, probele vor fi gălbui, iar după filtrajul corect, aceste probe 
vor avea nuanța complementară : albastru. 

Presupunem că la filtrajul de 40.00.00 proba arată gălbuie iar la 65.00.00 proba 














este ușor albăstruie. Filtrajul corect este între aceste două valori. O rove 
cu valorile 50.00.00 și 60.00.00 ne va arăta care filtraj trebuie folosit. 

Cînd toate probele din prima serie sînt galbene, va trebui să facem c nouă 
serie cu valorile pentru filtrul galben de 150; 180; 210. Filtrajul de 18000.00 s 
poate obține punînd filtrele galbene 90 + 80 -- 10. Toate probele ver" pre 
rate conform procesului avînd grijă să se respecte timpii și temperatura 
ucrare, 

Dominanta galbenă poate fi datorată și variaţiei tensiunii rețelei de alimentare, 


O creștere de 10 V, va acea ca efect apariția unei dominante galbene : 


la temperatura de prelucrare de 31*C. Este nevoie de încă trei tase, 
mari decît tasele de lucru. În tasele mai mari vom pune apă caldă și 
așeza tasele cu soluții. Apa caldă trebuie să fie ușor peste temperatura de luc 
deoarece suprafața mare de răcire a soluţiilor duce la scăderea temperaturii 2 8i. 

Cei cu posibilități pot să-și confectioneze sisteme de băi termostatate acope- 
rite, în care temperatura este stabilizată electronic. 
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CORECTAREA DOMINANTELOR ROSIETICE 


area și eliminarea acestor dominante, se va folosi metoda ali- 

rin c EE Potrivit sintezei substractive a culorilor, orice nuanță 
sietic poat tine amestecind lumina filtrată cu V 

putea deci elimina nuanta rosie, eliminind pe rind comp 








alb 





E 
onentele Magenta si 


vom face o serie de probe numai cu filtrul magenta, 
d de butonul M la capul color) numai această culcare: 00. 
| Ge 70.00 ; 00 D rare, observăm între 








isi vire ben verzui sau ch 
înseamnă că dominanta roşie etică a fost de fapt r 
la 00.65 H proba era încă magenta, la 00.90.00 
finală de probe 00.75.00 si 00.85.00, care ne va lam 








lt entru cc E. corecta, O dată cu creșterea valorii fiit lui, se 

va a expunerii (cam 1/3 treaptă de expunere pentru fiecare 
20 

Cînd proba virează tot între 00.65.00 si 00.90.00, dar în galben verzu nad 





că dominanta rosieticá este într-adevăr roșie. Seria următoare deci o vom face 
cu un filtraj magenta cuprins între 00.65.00 si 00 90.00 (propunem 00.€ 20.00, la 
are vom adăuga serii de filtre galbene. Vom avea acum în sertáras două filitre 
la fote măritoarele cu cap color vom răsuci și de butonul Y, punind cite un î tru 
galben din seriile cunoscute. Pe probe vom scrie acum 15.80.00 ; 40.80.00 ; 55.80.00 
30.80.00 ; 115.80.00 și 140.80.00. Între două dintre acestefgrupe, să spunerr 40.80 

65.80.00, se va produce a doua virare a culorii : in loc de galben ve 
deveni albastru verzui sau numai albastrá. 
Proba verde albastrá ne aratá cá filtrajul magenta propus este prea mare 
aginea corectá se obtine cu 00.70.00 sau 00. 75. 00 (pentru filtrul magenta). 

ta albastră, după virare, se evaluează si se elimină ca în primul exem 

plu. Se. SEH Le dg timpla ca si cele mai mari filtraje să fie insuficiente. Va trebu să 

3 deci f pen. galben. O altă situație posibilă este ca dupa fihrajul de 15 
ndiferent ce culoare) proba să vireze în culoarea compler nentară, Desigur, nu va 
L 


/ 
> problemă să re ducem cu 5 sau cu 10 procente aces 














ELIMINAREA DOMINANTE! VERDE-ALBASTRU 





-a si la dominanta rosieticá, si aici se pune problema cte. Din 
psă de experienţă, această identificare es ste dificilă și de e! mai 


sigur este tot corectia în trepte. s aici se va prelungi timpul de exp 
3094 filtraj). 
In prima etapa, presupunem cá dominanta este azurie. Pentru reducerea aces 
*eia, vom face șirul de filtre cunoscut 15, 40, 65 ... folosind filtrul azuriu. Notind 
fiecare probă filtrul care a fost folosit, vom avea seria 00.00.15 ; 00.00.40 ; 00.09.65 
je (de exemplu între 00.0015 00.00.+0), 





După prelucrare, între două fi 





va produce o virare a culorii, din albastrie devenind roșietică. In acest caz, am 
st norocosi, deoarece dominanta a fost d zuriu á serie cu valori intré 






























r2 


densitátile unde s-a produs virarea : 00.00 0.35 sau mai extinsá 00.00.20 ; 









































00.00.25 ; 00.00.30 ; 00.00.35 ne va da cul De cele mai multe ori nu 
ave ) ben verz 
t includă si filtrul magenta, formindu-se seria 
cu noul filtraj, virarea va ătre verde sau v 
E 30 intre 00.00.15 si 00,00,40, a fost usor excesiv). | e 
de la magenta spre verde, se va | filtrajul c ; 
fine, dacă după filtrajul azuriu, presupunem că tot între 00.00.15 si 00.00.40 
2 produce undeva o modificare spre verde gălbui, noua serie va cuprinde fil- 
cian și cel galben, în seria 15.00.30 ; 40.0030 ; 65.00.30 . | 
& produce spre albastru, dupá care se va proceda si la c 
filtraj zero 
dominante 
expune S 
tiei color. De altfel, di = 
care s-a obținut 
E entru a v ce măsură acesta din 
-u adevărat util, e 
un altul avind filtra 
deul este simplu, se 
rezultatu 
Fotograf tie 
al de bazá 
Ac a! 2 cesa 
tru a obține on ane 
filtraj de 10 








nere negative, adăugăm un filtru neutru valoric egal cu 
mai mare rezultată din scădere 





La acest filtraj adăugăm un filtru neutru 75.75.75, deci 


—75—55.00 
75. 75.75 
00. 20.75 


deci va trebui schimbat filtrul’galben cu azuriu. © 


Uneori, pot apărea situaţii în care prin adunari’ajungem la filtraje avînd cifre 
în toate grupele. Semnificația fizică a acestei situații este’suprapunerea peste fil- 
traj a unui filtru neutru de care trebuie să scăpăm. 


Exemplu : 
Filtraj corect 75.60.00— 
Filtraj de bază 90.40.00 


La care adăugăm un filtru neutru 15.15.15 


00.35.15 pe care îl adăugăm la nou 
filtraj de bază 60.40.00 


60.75.15 din care scădem un filtru 
neutru, avînd valoarea numerică a grupajului de cifre cel mai mic (15.15.15) 


60.75.15— 
15.15.15 


45.90.00 


valoarea noului filtru pe care trebuie să-l folosim pentru hirtia nouă va fi 45.90.00e 
Există și alte procedee de identificare a dominantei, fără analizor. Cu ani în 
urmă, la mare modă era utilizarea filtrelor mozaic ; acestea erau compuse dintr-un 
set de 3 filtre. Fiecare filtru era compus din cîte o rețea de 25 filtrulete a 
nuanțe obținute din compunerea a două culori fundamentale : galben-ma 








galben-azuriu şi magenta-azuriu. Pe fiecare dintre filtrele mici este trecută si va- 
loarea filtrajului. Întregul set contine deci 75 de nuanţe. Pentru aflarea dominan- 
tei, cele trei filtre se pun pe rînd pe suprafața imaginii în zona unde vrem să deter 
minăm dominanta. Vom obține astfel 3 probe pe care, după prelucrare, vom putea 
alege pătratul cel mai corect filtrat. 





Dificultatea majoră a acestor filtre este că cer o suprafață de 7,5 x 7,5 cr” pen- 
tru fiecare probă (deoarece acesta este și dimensiunea filtrului), suprafață greu de 
găsit ca să întrunească condiția de omogenitate și tonuri neutrale. 

Un procedeu oarecum asemănător este oferit de Kodak, care propune ca într-o 
magine să se includă o miră specială cu multe pătrate diferit colorate. Cînc se re- 
produce mira, unul dintre pătrate va fi corect redat din punct de vedere cromatic 
si, avînd marcat pe el filtrajul corespunzător, problema este rezolvată. 

yi acest sistem este greu de utilizat, deoarece mira trebuie inclusă în cadr 
ori de cîte ori avem o schimbare de lumină. 


Orice sistem am folosi, numai practica ne va putea ajuta cu adevărat să ajun- 
gem sá identificăm cu uşurinţă dominanta cromatică si să stabilim filtrajul cores- 
punzător. 























ALTE PROCESE COLOR 


DIAPOZITIVUL . 


Este unul dintre cele mai ráspindite m 





otis if 
numáru! diapozitivelor color care se fac in lume astázi se ap 
tiveior color. Motivul t5 otoaparatulu 
jar cu putin mai complicatá decit a negativului color, si 

sub forma unui clișeu, în culori st e f 


-alitatea culorilor obținute este superioară oric 















ărei fotografii s 


ce! care doresc si fotografii, există procedee de prelucrare 
reversibilă specială, prin care se obtine direct o copie pozitivă după 





unor 








pu 


diapozitivul 





e ca d 














e E apozitivul a luat o 
2 pr i. Au apărut si un fel de spectacole 
este inso . Se pot folosi unul, două sau ma 





Gau imagine pe unul sau mai multe ec 


Jiapozitivul are stricte de exp 



















ea P VI ( 
4 1 i sil val 
t i P tam exi 
acest fel valoarea data 
care nit ma 
i > int iga = 





ta închisă, 


diapozitivul să 





2 procesul de prelucrare al 


chimică. 
















c prelucrare. 
L ntu 
rîndul amatorilor procest 
c cuit, asa cum 
Y sta ORWO. 
Majorite ricate azi se prelucreaz 
cesului numit E de prelucrare, lansat de f 
ub denumirile par date de către alte firme 





tenal UK 6. 


Frocesul 








>pálare finală 
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ere la lumina este necesară pentru inversarea 


Himetor 





itoare ca etape cu cele 
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inainte de primul revelator, doza va fi încălzită la 38°C. Agitarea 


continuu primele 15 s apoi o dată la 15 s cite 


Procesul ORWO C 9165 are următoarele 


Timp 
(min) 


Prima developare 11 
Dare stop £ 
spălare 


^ aoua expunere 
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de prelucrare : 


Temperatura 


25° 4 1/4°C 
20—25°C 





i ridicate 
Datorită acestor 











făcută 














































turi ridicate de prelucrare, întregul proces E 6 durează cam 1/3 din timpul nece- 
sar pentru prelucrarea după procesul ORWO 9165. 

Un alt avantaj al procesului E 6 este acela că permite o tratare diferită a diapozi- 
tivului. Este posibilă, de exemplu, o subexpunere cu o treaptă sau chiar cu două 
prima revelare prelungindu-se cu 2 min pentru subexpun 
min. pentru subexpunere de 2 trepte. În instrucțiunile de 
ceptă chiar și o supraexpunere de o treaptă, caz în car 
scurta cu 2 minute. Instrucţiunile precizează că la subexpur 
dominante. 

Datorită evoluției extrem de rapide a materia 










crare a diapozitivelor. 


FOTOGRAFII COLOR DUPĂ NEGATIVE ALB-NEGRU 


e CD 
ou 


| 
ot fi folosite pentru obtinerea unor fotografii color. Imaginea unui negativ alb- 
legru este proiectată de fotomáritor pe o hîrtie color. Pentru obținerea d 
telor culori, se fac expuneri partiale cu lumina filtratá in diferite culori. Pentru o 
anume culoare doritá pe fotografie se va folosi la iluminare un filtru avind culoarea 
omplementará. Cel mai bine se preteazá pentru aceste genuri de fotografii ne- 
tivele folosite la separári de tonuri. Fiecare dintre aceste negative va putea fi 
iectat cu o anume culoare. 

La acest gen de lucrári singura limita este imaginatia experimentatorului. 
Această libertate absolută este pîndită de pericolul lipsei de gust. O lucrare de acest 
fel, care pretinde un volum foarte mare de material și timp, poate să aibă în final 
o calitate submediocră, care în loc să atragă elogii pentru autor, nu va face 
contrariul. 
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goo ono 


ES 








MAEȘTRII SI LABORATORUL FOTO 


Oare cum obțin ,altii" lucrări asa de frumoase în laborator ? lata una dintre 
întrebările cele mai frecvente pe care și le pun fotoamatorii după ce fac primele 
încercări (în special cele nereușite). 

Pe de altă parte, marilor fotografi, careTau ajuns să stápineascá bine procesele 
de laborator, nu li se?pare cá fac ceva deosebit, de aceea unora dintre acești maestr 
le vine greu să dea Un răspuns rafalelor de întrebări ale începătorilor. 

Concluzia celor lăsaţi fără răspuns, nu de puține ori, va fi că fiecare maestru 
isi are ,secretele" lui, pe care din egoism nu vrea să le împărtășească și altora. 

După multă muncă și perseverenţă, începătorul devine ,,avansat’’, încercările 
încep să-i iasă „din prima”, tonurile cenușii devin „mai roze” și într-un tîrziu des- 
coperă că reținerea maestrului în a-i destăinui secretul nu era decît imposibilitatea 
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ă afle că si maeștrii lucre E 
pe care le au la dispoziţie si muritorii de rînd. Diferențele care apar în calitatea pro- 


utindu-se si în nivelul calității lucrărilor pro 
i jè că diferența în 
acestia îl au f 








ne aranjăm o ambianta cit ma 
al sau casetofon (sau ambele) ne va produce 
ziție RÉG de muncă si creație, W.E. Smith nu ezită să amintească si 
băutură, sugestie care ni se pare ușor exagerată. În imb, un scaul 
onomic si ad spatiului din laborator ne va aj 
ridicat, cu | ima. 
Cunoscut de foarte multi profesionisti (dar aplicat de foarte putini) impera 
vul major pentru bunul mers al oricărui laborator este ordinea și curăţenia. Asa 
fler, ordinea trebuie respectată cu atît mai mult 
lipsita foarfecă luată de la locul e i 
găsit, j 


Jeva” devine de ne ferttridu-ie s 
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ta sá avem un 


= 








să aprindem lumina. 
Pentru a ușura păstrarea ordinii în laborator (care de cele mai multe ori este un 
spațiu foarte mic), este necesar să eliminăm orice lucru inutil sau cu care nu vom 
ucra în ziua respectivă. Obiectele de necesitate curentă — clește, pensete, plicu 
cu hîrtie, lupa, oarfeca etc. — vor avea locuri bine stabilite și definitive. Num vai 
in acest fel vom reusi pe intuneric sá punem mina pe ce trebuie, exact atunci cind 
avem nevoie. În strînsă corelaţie cu ordinea se află curăţenia. Reamintim din nou 
că dușmanul nr. 1 este praful. Firele de prafajunse pe negativul care trebuie mărit de- 
vin în copia pozitivă parte integrantă din desenul imaginii. Praful deYpe mobilier 
șI aparate se va șterge întotdeauna cu o cirpá umedă, urmatajde o cirpá uscată 
ce nu lasă scame, 
Să ascultăm din nou vocea unui maestru care spune că „întotdeauna, curăţenia 
dupa”. Unii care nu reușesc să mai facă și curățenie după ,,sedinta" de laborator 
pot desigur lăsa pe a doua zi. În nici un caz, nu vom face întîi cu irátenie și după 
aceea să incepem să mărim sau să developăm ; din particulele de praf ce plutes 
n aer ,stirnite" de zelul nostru, se vor găsi cîteva care să se așeze — conform tao- 
iei căderii i dirijate cu fata în jos a feliei de pîine cu marmeladă — exact în locu 
vizibil și mai greu de înlăturat. Un calcul simplu pe care poate să-l facă orice foto- 
craf avansat, privind retrospectiv, va duce la concluzia că timpul de lucru efectiv 
este aproape egal cu timpul insumat pentru ordine, curățenie și'alte lucrări aux 
are. Apropo de curățenie. După citeva zeci de poze, tasa de revelator se va 
murdări prin depunerea unor reziduuri din revelator. Curátirea tasei se va face 
amestec oxidant sulfocromic — a se lua rețeta dintr-un îndrumar de laborator de 
chimie, de unde vom afla si cit de periculoasá este aceastá solutie de curatire 
lipsa amestecului oxidant, se va putea încerca si o soluție de albire proaspătă. 
nici un caz, tasele nu se vor freca cu amestecuri abrazive de felulTix-ului sau 
aitor ,prafuri" de curățat. 


r 
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ot in relaţie cu curăţenia sint neli psitele ,Cirpe" sau prosoape fol 
ştersul miinilor ; nici cirpele, nici prosoapele nu sînt recomandate, deoarece s? 
îmbibă cu soluţii care u terior ne contamineazá. Larry Sribnik ne recomanda prc 
soape de hirtie — care”pot fi înlocuite cu servetele mai groase (sau chiar cu hîrtie 





Desi scopul activitátii din laborator — de a obtine lucrári ci 
comun, modul in care sint obtinute este parta zat, depizind de p 
alentul si pregátirea fotografului. 

Ansel Adams nu a pregetat să-și developeze un cliseu după care a făcut celebra 
ucrare „Răsăritul lunii", Hernandez, New Mexico, într-un mod cu totul particu 
lar, pentru a fine cont de conditiile in care a facut expunerea. novels Fos 
făcută într-un revelator Kodak D 23 (una dintre cele mai simple 








metol. 100 g sulfit de sodiu anhidru într-u1 i iru de apă distilată). 
isa a decurs în nu mai putin de zece secvente : 30 secunde în baia de revelator 
urmate de 2 minute în apă pentru a obține o puternică compensare 





und Hófer are o rezolvare proprie si origina 
de compensare cu un contrast mai viguros, el prelucrează filmele subexpuse ( 
1 eaptá) sub developi ndu-le prin dilutie de 1 : 3 în revelator Atomal, cu un timp 
are normal, după care urmează timp de un minut o baie într-un revelato 
tipul metol-hidrochinonă. Pentru a constata cit de partic 

opiniile maeștrilor, să exemplificám cu părerea arti iste Hedy Lófler ca 


pentru 




















cá supraexpunerea si suprade evelopar ea sînt catastrofe ; în opoziție cu ea, Ra 
Gibson, celebru prin decupajele sale, își een xpune si sup ză filmele 
de înaltă sensibilitate (K: odak tri X cu o sensibilitate ISO 400/27°) spunînd că num 
aga reuseste să redea c! nate une 

+ 





inal. Unuia singur însă i-a venit. id 
iutie pentru revelare, 
acest procent (pina 
arte din calitățile si defectele 
Se știe că sulfitul de sodiu are funct 
lingă aceasta, sulfitul de sodiu anhidru (în t : 
efect de dizolvare semnificativá a ntului obtinut din revelarea chimicá 
apoi este redistribuit'pe toata’suprafata filmului prin procesul revelării fizice 
f ire două consecințe imediate : o compensare a alitát j 
și o înrăutățire a definiției. Capacitatea de dizolvare a sul 
cristalelor de halogenură de argint, Kl această 
e : pe de-o parte, prin ace 
rului cátre centrii de c developare. facil iin na 
lit&ti ma ilui, pe de alta parte E 
structura granulaţie evine mai omogenă, c cu ore da n zonele de iluminare 
ntensă a negativulu 


O cantitate 
























Toate aceste efecte, pozitive sau negative, trebuie să ne facă sá r | ma 
mult asupra felului în care vom alege pentru a întrebuința diferiţi cu 


rețete garantate, care pot fi utilizați în soluţii stoc, sau diluati. 
Un alt exemplu care poate fi dat este celebrul D 76. Multe voci se grăbesc, 
după prima întrebuințare, să confere acestui revelator calități excepționale, in 


ferent dacă acest revelator este folosit integral sau în dilutie. "Aplicind cele expuse 
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sus. vom sti că revelarea în revelatorul integrai va avea ca rezultat un film 


ilitate), cu granulaţie mai fină și cu tonuri mai bine 
tie mai scăzută decît un film prelucrat în același revelator 
Această 'diluție va produce o revelare din care va rezulta 
bună dar cu granulaţie mai mare si tonuri mai puțin fru- 


»xploatat (ca sen 
nsate dar cu rezol 
1 sau chiar 1 : 3. 


n film cu rezolutie ma 





m 


ci amánunte face de multe ori trecerea de la rezultatul re- 
Jlui (chiar si cel avansat) la produsul de finețe al profesionis- 
Putem exemplifica prin micul adagiu (de multe ori absent, fiind 
- ca de la sine înțeles) că soluția revelatorului trebuie filtrată după prepa- 
bsenfa strecurării nu produce mari efecte negative (în marea majoritate a 
Totuși, chiar atunci cînd este mai multă nevoie de o mare acuratețe, mic 

ii din revelator aderă la emulsie ; iar consecința se concretizează prin posi- 
de zgiriere a filmului si fotogratii cu gunoaie, cu atît mai vizibile cu cit 

je mărire este ma: mare. În condițiile actuale, am extinde cerința filtrárii 
or care se folosesc de mai multe ori, ca și asupra apei 










ferite metode 


D Clog 





»velopare,a negativelor produc rezultatul scontat numal 
și sînt gindite dinainte pentru un anume efect. 
Mai mult decit de devel »parea negativelor (sau a diapozitivului) care pot fi făcute 
în dormitor, laboratorul foto este definit de operațiunile de mărire cu ajutorul 
fotomáritorului și de prelucrarea fotografiilor. Sînt multi amatori care ajung sá-s 
developeze negativele în mod satisfăcător, dar nu reușesc nici o fotografie multu- 
mitoare, Principala cauză a eșecului (în condițiile unei expuneri corecte în foto- 
măritor) constă în necorelarea negativului cu revelatorul și gradatia hirtiei. Nega- 
tivul îl avem, așa cum este, hîrtie foto foarte rar isi permite fotograful amator să-şi 
cumpere diferite sorturi si gradatii, asa că revelatorul este cel mai comod mijloc 
de a încerca să punem în armonie fotografia finită cu intențiile noastre. 
Regretatul Aurel Mihailopol aplica cu consecvență cele deprinse de la mento- 
naestrul Cios Tadeu, folosind pentru revelarea hirtiilor două revelatoare, 


unul care lucrează ușor contrast, iar celălalt care lucrează moale. În acest fel se poate 
alege revelatorul cel mai potrivit. 


dacă sînt cunoscute per 








n ra 


in ravelatorul contrast, o developare cu efecte de revelare normală se obține 

"tia fotografici este udatá cu apă înainte de a fi introdusă în baia de re- 
velare. Asvelatorul care lucraazá moale se poate obține prin dilutie în diferite pro- 
porții (determinate experimental) dintr-un revelator contrast sau normal. De 
exemp:u, Hattersley, Profesor la Institutul de Tehnologie din Rochester, unde este 
cartierul general al firmei Kodak, ne asigură că revelatorul dektol (Kodak D 72) 
în dilutie normală produce revelări normale spre contrast, iar în dilutii de 1:10 
pînă la 1 : 15 revelări foarte moi. Pentru a nu se prelungi foarte mult durata reve- 
lării, la asemenea dilutii temperatura revelatorului trebuie ridicată la 35°. Putem 
desigur să ne preparăm de la început, după rețetă, un revelator moale. Avînd două 
tase cu revelatoare diferite, putem face prima probă în revelatorul pe care îl apre- 
ciem ca potrivit, iar dach inu ne ,,iese’’ putem încerca si în celălalt. 





Calitatea finală a unei imagini fotografice depinde de foarte multe condiții 
care scapă de multe ori si celor mai experimentati laboratoristi. Fotografii avizati 
caută cu perseverență să-și întregească colecția cu cele mai de clasă obiective pentru 
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totoaparatele lor. Putini jn 
la obiectivele fotomăritoar 


a se gîndesc că problema se pune aproape identic si 
a l 
ieascá performante deosebi 


lor si cá obiectivul fotomáritorului trebuie sá 
r t 









te la rezoluție, contrast si planeitatea cimpului imagini 
Obiectivul este livrat, de obicei, împreună cu fotomăritorul și este destul de 
dificil să-l schimbăm cu unul eventual mai bun. Chiar si cu un obiectiv de clasă 
pe măritor, încă se mai poate ameliora calitatea imaginii, folosind corespunzá 


or rama în c 


are se prind fotografiile. În anume condiţii, culoarea suprafeței rami 
poate influent 


a în mai multe feluri aspectul fotografiei. O suprafață albă pute 
ă ne va ajuta să observăm și să realizăm cu ușurință imaginea ; con 
nit ^ ește, deoarece, prin zonele transparente ale negativulu 





à | i se va reflecta din suprafata ramei. Zonele mai in 
e iotograiiei vor fi primit mai multă lumină în comparaţie cu celelalte. Mă 
contrastului poate să aibă un efect salutar în unele situaţii, dar va produce și c 
cere a redării detaliilor fine, datorită difuziei luminii reflectate pe suprafața : 








in masa suportului hírtiei. 
La color, suprafața ramei poate introduce dominante cromatice numai 
e transparente ale negativului, apărînd debalansări care nu pot fi eliminat 
Remediul tuturor acestor rele este simplu, prin introducerea unei foi de 
neagră (de la ambalajul hiîrtiei) sub hirtia fotografică pe care o asezám pe 
Un detaliu menţionat la descrierea capului color priveşte filtrele de reţine! 
a radiațiilor U.V. și LR. (ultraviolete si infraroșii). La fotomăritoarele ce au conden- 
sor, o mare parte din aceste radiații sînt reținute de masa sticlelor condensorului 
Sistemele cu cameră de difuzie fără condensor, avînd ca sursă de lumină becul 
cu halogen, au un spectru bogat în aceste radiații parazite care apar de-o parte 
și alta a spectrului vizibil. La aceste sisteme, absenţa filtrelor de tăiere U.V. și 
LR. se manifestă prin imagini pe hirtia foto (invizibile pentru ochiul omenesc dar 
care pot impresiona unele materiale fotosensibile). Deoarece obiectivul fotomări 
torului este focalizat pentru spectrul vizibil, imaginile datorate radiaţiilor U.V. 
$i L.R. vor fi neclare. Aceste imagini vor avea ca rezultat, în final, o fotografie neclară. 
Lipsa filtrelor U.V. si I.R. se simte mult mai pregnant la fotografia color unde vor 
apărea și dominante cromatice necorectabile. 
Avînd în vedere aceste consecințe, fotograful care își achiziționează un 
măritor trebuie să verifice în prealabil existenţa filtrelor U.V. si L.R. 


Printre calităţile fotolaboratoristilor trebuie să fie și ingeniozit 
ar putea fi modul în care a rezolvat un ,,fotomator”'* problema ment 
a distanței obiectiv-condensor pentru a respecta condiția formăr 
in centrul optic (apropo de cele spuse mai sus, absenţa filtrului |.R. 
duce dezlipirea lentilelor compuse ale obiectivului folosit în fotomăritor) al ob 
tivului : fotoamatorul nostru nu a ezitat să folosească zoom-ul ca obiectiv al apara 
tului de mărit. Cu un zoom 35—105, el a reușit să facă diferite decupări ale ima 
ginii, obţinînd o calitate foarte bună datorită posibilității zoom-ului de a lucra pe 
macro. Totodată, cu acest obiectiv, a fost posibilă și obținerea unor efecte de zoom 
are în timpul expunerii cu fotomăritorul. 











tea. (2 ,,mostira 


















* În acceptiunea autorului, un fotoamator n te neapărat o persoană care 
puţin pregătită din punct de vedere fotografic de un profesionist. Diferenţa dint 
amator și un fotograf profesionist constă în modul în care aceștia își asigură 
iotoamatorii neavind ca sursă principală de existenţă practicarea fotografiei. 
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Ingeniozitatea excesivă este, bineînțeles, contraindicată la aplicarea diferite- 
lor procedee tehnice (separări de tonuri, fals relief etc.) cînd apare pericolul ca 
mijlocul să devină scop. 

Hedy Lófler ne spune cá nu există nici un procedeu care să-i fie preferat și că 
procedeul folosit trebuie să fie în acord cu intențiile autorului și cu conținutul 
imaginii, neexistind „rețete universale”, 

De altfel, Paul Caponigro afirmă că fiecare fotografie are o natură unică si cere 
o tratare atentă și individuală. Lucrările acestui fotograf avînd o aparență de mare 
naturalete și simplitate, nu de puţine ori au necesitat pînă la 20 (douăzeci) de in- 
terventii diferite (retineri, expuneri suplimentare etc.) pentru o singură fotografie. 

În rator, fiecare fotograf trebuie să-şi găsească drumul propriu, aplicînd 
cu discernamint tehnici și procedee pe care le aprecizează ca fiind cele mai potri- 
vite cu ceea ce vrea să exprime. Tehnicile de lucru nu trebuie aplicate cu rigiditate 
și fără un discernámint prealabil. 

Fiecare procedeu trebuie repetat îndelung, pînă cînd avem certitudinea unui 
control desăvirșit, în care tonurile să fie saturate și depline. larási maestra Hedy 
ófler ne spune că tonuri terne si lipsite de vigoare pot să rezulte dintr-o folosire 
erată a revelatorului, depásindu-se capacitatea de lucru a acestuia. 

Pentru tonuri saturate, G. Paton ne sugerează ca expunerea să fie stabilită 
impului de expunere minim pentru tonul de negru maxim pe care poate 
hirtia și care să fie obținut printr-o revelare deplină cu timpul corespunzá- 
ecomandarile retetei. Determinarea acestui timp se face printr-un clin op- 
pte care va contine numai partea tonalitátilor închise. Clinul optic se va 
zona din clișeu în care dorim negrul cel mai adînc. Pentru această 
zonă se face o primă expunere pe un straif de probă, pentru a se obține o tonali- 






















tate de gri închis. Plecînd de la acest timp de expunere, pe același straif (și pentru 
aceeași zonă) se vor expune în trepte din două în două secunde (sau din trei 
în trei secunde pentru negative mai dense), făcîndu-se 6—7 expuneri. 

După o revelare făcută exact după instrucțiunile retetei (timp si tempera- 


tură), proba se fixează și se usucă. Clinul astfel obținut se examinează obser- 
vindu-se de unde nu se mai disting treptele de expunere. Timpul de expunere 
pentru această treaptă este considerat ca fiind optim pentru expunerea imaginii. 
Dacă filmul este corect developat și clișeul este corect expus, nu va fi nevoie 


de nici o falta intervenție prin reţinere sau supraexpunere. Prelungirea tim- 
pului ce expunere a fotografiei peste timpul minim pentru negrul maxim, va 
avea ca rezultat înecarea în negru a unor detalii, iar un timp de expunere sub 


acest prag va produce tonuri nesaturate, 

Fotolaboratorul constituie o piatră de încercare pentru fiecare fotograf, 
deoarece acesta este confruntat cu multe probleme particulare și specifice mo- 
dului de lucru și echipamentului folosit. Un fotograf obținea fotografii cu un voal 
ciudat ca niște pete. Deși arătase multor specialiști fotografiile cu defect, ni- 
meni nu i-a putut spune de unde provine voalul. Rezolvarea problemei a găsit-o 
singur, cînd a constatat că acel voal apărea numai la fotografii „duble: — cite 
două imagini 9 x 12 pe o hîrtie 13 x 18 cm. Fotograful a constatat că pe lîngă 
cadrul imaginii proiectat pe planetă, apărea si un cerc de lumină difuză care 
înconjura acest cadru. Această lumină se datora reflexelor ce apăreau în spațiul 
cuprins de burduf. O revopsire cu vopsea mată a părților interioare a atenuat 
aceste reflexe dar nu le-a înlăturat total, așa că fotograful nostru (la vremea 
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respectivă fotoamator dar acum unul dintre cei mai reputați fotograi 


să-și mascheze cu o hirtie neagră lipită pe marginea ramei, acoperind zona cu 
partea neexpusă cînd făcea fotografii duble. 

Multe „chichițe” pot să fie aflate prin bun sim}, pentru a nu ajunce la ex- 
periente negative; de exemplu, fotomăritorul nu se va ridica sau cobor nici- 
edatá cu becul aprins deoarece filamentul este mult mai sensibil la socuri cînd 


se află la incandescenţă. 
Procesele color, cu toată rigiditatea lor, au un cîmp destul de 
se pot găsi soluții şi aplica metode personale. 


re 





Mulți cunoscuți fotografi profesioniști sau amatori exigenti care lucre: 
fotografie color, bazindu-se pe instrucţiunile în care sint date două te: peraturi 
de prelucrare cu timpi de revelare diferiți, au presupus că este posibil să existe 
Curate de prelucrare cu temperaturi de prelucrare cuprinse între cele date în 
nsiructiuni. 

De exemplu, se poate folosi o duratá de 5 minute la tempera: je 


pentru revelări în tuburi de tip JOBO. 

Datorită variațiilor mari întreğ perioadele de vară și iarnă ale temperatur 
mediului ambiant, am experimentat diferiți timpi de revelare la 
raturi, cu ajutorul cărora a fost trasată curba din fig. 27. Dia 
bilă pentru agitare continuă în doză tubulară. 





oram 
gr: 





Este foarte posibil ca fiecare fotograf bun, cu atit mai mult maes să 
zibă cîte o „rutină! proprie după care își realizează unele dintre lucră lor 
— cite bordeie atîtea obicee, spune un înţelept proverb românesc. 

Munca de laborator devine plăcută și fructuoasă numai cînd fotogr: se 





Le 
poate dedica îndeletnicirilor sale fotografice, fără să fie distras de elemente 
perturbatoare. Laboratorul trebuie considerat ca un sanctuar unde toate opera- 
Viile se desfășoară după un ritual. O mare parte a profesioniştilor care fac și 
snuncă de laborator cunosc bine valoarea condițiilor de lucru. 
Bo y 
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Ti 





i Fig. 27. Curba tempera- 
: tură — timp de revelare 
e pentru hírtia color Azo. 














Pentru aceia dintre nci care consideră că munca in laborator 
care trebuie să ne scăpăm cit putem, să medităm la unul din principiile lui 
iph Gibson, care nu-și dă negativele la mărit pentru că aceasta nu este 


stiune de indeminare ci de atitudine 








CONTROLUL CONTRASTELOR 


esență, calitatea tehnică a unei imaginifdepinde de felul in care 

să acordăm rapoartele de iluminare ale subiectului cu ceea ce dorim sá 

fotografie. Se presupune ca de la sine înțeles că imaginea trebuie să ! 

Dunzător focalizată, expusă şi fără nici un defect. 

u alte cuvinte, ceea ce trebuie să stapinim perfect e: 

nou (pentru a cîta oară) Ansel Adams îşi rezoivă problemele de con- 

irast cu sistemul zonelor aplicat la măsurarea expunerii atunci cind fotografiaza, 

corelind cu o alegere corespunzătoare a developării si in final mărind pe "rus 
cu gradajia cea mai potrivită. 

Metoda lui A. Adams este doar una dintre căile pe care le putem alege 
mai ales că nu întotdeauna avem posibilitatea să aplicăm sistemul zonelor. Pute 
ce exemplu, să fim constrinsi de tipul filmului, de timpul de expunere sau ce 
'uminozitatea obiectivului, sistemul zonelor fiind excelent pentru subiectele sta 
7 dar mai putin utilizabil la fotoreportaj sau cind fotografiem situajii ce 
variație rapidă a condiţiilor de lucru. 

Considerăm util deci să prezentăm un rezumat al felului în care puten 
avea un control al contrastului. 

Pentru început, vom pune în discuţie cîteva dintre metodele de creștere 
a contrastului, 

La fotografiere, contrastul poate fi crescut dacă vom folosi un film mai 
putin sensibil în comparaţie cu un film de sensibilitate mai ridicată. 

Creşterea contrastului se poate obține și prin utilizarea filtrelor care să 
acționeze în acest sens prin detașarea subiectului de restul elementelor din 
magine. Se va folosi un filtru de aceeași culoare cu a subiectului, pentru ca acesta 
să apară în tonalități mai deschise, și un filtru de culoare complementară pentru 

ei 





controiul conirastuiui. 




















efectul invers. Lumina poate contribui la mărirea contrastului in două felu 
— prin poziție — contrast maxim cînd sa de lumină vine din direcţie 
erală fata de subiect ; 

— prin culoare — cînd efectul va fi ca și cel al filtrelor. 

O mențiune specială legată de lumină si filtre se referă la filtrul de pola- 
zare care pcate produce maximul contrastului de culoare, fiind de asemenea 
*iicace si la fotografierea prin vitrine de sticlă. 





E 


C creștere a contrastului (dar și c piercere ce detalii) se realizează prin 
otografierea sau copierea imaginii — a negativului după care este necesară Inca 

refotogratiere (sau copiere) pentru a se obtire un nou negativ. Mai controlabil 
este procedeul de refotografiere a fotografiei ; negativul astfel cbtinut va putea 
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ti copiat cu un contrast mărit. Pentru subiecte lipsite de prea multă culoare 
și contrast (peisaje pe ceață), creșterea contrastului se poate face prin subex- 
punerea imaginii corelată apoi cu supradeveloparea. 

La nivelul prelucrării filmului, cistigám contrast dacă 'supradevelopăm filmul. 
>upradeveloparea nu trebuie exagerată, deoarece peste o anume limită con- 
rastul nu va mai crește, ci se va micșora, prin creșterea densității de voal. 

Creșterea semnificativă a contrastului se obține prin revelarea f 
evelator contrast. 


ilmului într-un 
Cu același fel de revelator, o modificare a contrastului se poate produce 
t re 


e 
g S este continuătși viguroasă, va avea ca rezultat creşte 
contrastului. Agitarea intensă are efect mai ales la revelatori cu acțiune normală 
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Imbunátátirea semnificativá a contrastului se | 
fotografiei prin mărire cu un fotomăritor la care 
nare punctiformá și condensor în locul celor difuze. 

De asemenea, gradatia mărită a hirtiei aduce un aport sporit de contrast, 
n special dacă este prelucrată într-un revelator contrast și cuoa 








8 
Tempera 
trastului, dar 
raturi mal ri 
benzotriazolul. 
Aláturi de gradatia hirtiei, impresia de contrast este mai mare la hirtia lu- 





tura mai ridicatá a unor revelatoare poate duce la cresterea con- 
pericolul aparitiei voalului. Pentru revelarea la tempe- 
vor prefera revelatorii care au ca substanță antivoal s 





cioasă decit la hirtiile cy suprafata mata. 
Pentru e 





a contrastului, în general, se va aplica opusul metodelor 
igerate pentru creșterea contrastului. 


O primă posibilitate, care nu are corespondent în metodele expuse la creș- 


Preexpunerea actioneaz? 
voalare controlată) care se 
ale imaginii. 

Metoda preexpunerii constă în a se fa 





fapt ca o sensibilizare suplimentară (un fel de 
simțită numai în zonele cu densitate 





inte de a fi 





à e 
grafia subiectul ales. Preexpunerea se va face astfe 


Se alege un cîmp uniform, atît ca iluminare cit și cromatic (o foaie albă, 


o cartă gri, un zid etc.) pe care măsurăm expunerea. Determinăm o expunere 
nai mică cu patru trepte, de exemplu, dacă expunerea măsurată a fost de f : 5.6 


5 . 

si 1/60 s, noi vom potrivi pe fotoaparat f:8 cu 1/500 s. Cu acești parametri 
pe fotoaparat, facem o expunere cu fotoaparatul orientat spre cîmpul ales pentru 
preexpunere. Obiectivul nu trebuie focalizat pe cîmp ; dimpotrivă, el va fi pus 
pe poziția oo dacă fotografiem carta gri sau foaia albă, care trebuie să acopere 
ntegral cadrul cliseului. Pe acest cadru astfel preexpus, vom putea apoi foto- 
grafia subiectul ales. După developare, efectul preexpunerii se va putea constata 
semnificativ numai în zonele de umbră. 

Acei care nu au fotoaparate cu posibilitatea expunerilor multiple, pot pre- 
expune filmul extrágindu-| din casetă si »plimbindu-l" prin fata lămpii cu lu- 
mină inactinică a filtrului ORWO 103. Timpul de expunere depinde de sensi- 
bilitatea filmului şi se va determina experimental. 
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Contrastul scăzut se obține pe filme cu 
folosi cu precădere. 
Un alt procedeu este utilizarea diferitelor filtre 
| 





contrastului. Filtru 
frunzisul în tonalități mai deschise, acest filtru putînd 
de soare unde va micșora contrastul dintre lumina intensă 4 





comparat restul imaginii. 

Atit filtrul albastru cit si cel verde au un sens de utilizare pentru diminuarea 
ontrastului numai în fotografia alb-negru. Un filtru care produce ca efect se 
| contrastului, avind aplicare si la fotografia color, este filtr 


de a diminua rezoiut 





ui de difuzie 








izie (reamintim că rolul filtru 


ectivelor) 





Filtrul de difuzie poate fi aplicat si pe obiectivul fotomăritorului 


lui (și a rezoluţiei). Este însă o mare deosebire între felu 
uzie pe fotoaparat, în comparație cu acțiunea 






actionea: 
totomaritor. 
avea o acțiune prin care zonele luminoase a 


Aplicat pe fotoaparat, va a 
subiectului vor difuza înspre cele întunecoase, pe cînd, pus în fotomăritor, 





rul de difuzie va acţiona în sensul difuzării umbrelor înspre zonele luminoase 





Si filtrul de polariz 
alb-negru prin atenuarea refle : 

Reducerea importantă a contrastului poate fi realizată printr-o revelare co- 
respunzătoare. În ceea ce privește revelarea, sînt cîteva posibilități care pot 
fi aplicate separat, iar unele prin combinare. 

Pentru atenuarea contrastului, se va folosi un revelator soft (care conține 
hidrochinonă foarte puţină sau deloc). 

Toate metodele de compensare duc și la reducerea contrastului și 
le reamintim aici: revelare cu agitare slabă și intermitentă ; revelare mai scurte 
și continuarea revelării în apă; revelatoare diluate ; revelări în mai multe sec- 
vente revelator-apá. Un procedeu dintre cele mai eficiente este combinaţia 
supraexpunere corelată cu subdevelopare. Atenuarea contrastului se poate con- 
tinua şi la mărirea în fotomăritor, metoda cea mai la indemina fiind alegerea 
unui revelator care revelează mai soft. Eventual, se va folosi si preudarea. 
Se mai poate încerca și o revelare în secvențe revelator-apă care este însă 
i putin controlabilă (deși procesul este vizibil la lumina lămpii inactinice, 
t la revelarea filmului, deoarece timpul de revelare al hirtiei nu poate j 
prelungit prea mult. 
_ in orice revelator se va face prelucrarea, o agitare minimă va produce o 
fotografie mai putin contrastă decit una agitată energic în revelator. 


are poate produce o atenuare a contrastelor la filmele 
exelor 


n 
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=] 
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de aceea 





ritoare cu condensor si mai tari pentru măritoarele cu lumină difuză. 
Hirtia folosită va fi de gradatie mai mică si de preferință mata. 
Compensarea contrastului, la măriri cu fotomăritorul, se, poate face prin 
mărirea unui negativ în combinație cu un pozitiv obținut din copiere prin con- 
tact după negativul în cauză. Pozitivul astfel obținut se va suprapune perfect 
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scop cunoasterea atit a 


a 
aflarea posibilitatilor tehnice ale 


echipamentulu 


diferite teste, poate fi mai degrabă 
calitative ale mărcilor de obiective 
și preocupa î 

însuși, cu 





de 2,88 m 2 
y oară neazră întinsă pe patru cuie cara 

- In fata acestui dreptunghi avem nevoie de 
un spaţiu de 4,5 m, iar fotoaparatul va trebui sá stea la o distanță de 4,1 m 
distanță valabilă pentru obiectiv de 50 mm, măsurată din centrul dreptunghiu 
pina la planul filmului; o eroare de 4-2 cm nu va avea f 
asupra vaiaoilitátii testului, 





marcheaza coitur reptunghiului. 








rotoaparatul trebuie aşezat astiel ca axa 
lin ce dreptunghiului. O mar 
jin spate a fotoaparatulu 


tuno? a ve întinde 
tunzniulu > vor intin 


dicu 
mulu 





Ziar va 


















foi de hirtie pe care se 
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presen si testul urmărit á 
rs al 1 d mai sínt un caiet 
ota exact da tele inscrise pe foile tuale 
Este recomandabil ca zidul ales at 
suprafața dreptunghiului că oale 
albă da bloc de desen și un carton gri de ul încărc 
> care îl util rr 
1 nda conditiei de tem 
o rima serie de imagini. 
ortantá observaţie va fi în legătură cu ceea 
te posibil sá nu observám una d e laturii 
x 192m; de aceea, încadrarea o hidind 
shiului marcat cu o cruce fo vizibila, t ] creio 
| dreptunghiului va trebui "e entru 
centrul cadrului negativului). Vom mai observa ca int 
colțuri, marcindu-le cu cîte un unghi drept c 
ziar. 
expunerii se va face pe cartonul s. E ceastă ocazie 










propria palmă în aceleași condiţii 


















e carta gri, ce expunere a rezultat. - 
năsurători și făcînd corectiile 
condiții de teren, măsurarea 
ei zile însorite, cu nori albi pe 
Hee s pentru un film ISO 100/21 
tă expunere, putem obține seria de « expun chivalen + 
:2 cu 1/500 s. f 2.8 cu 1/250 s, f:4 cu Ss f:56cu 1/8 
^:11 cu 1/15 s si f: 16 cu 1/8 s. În caiet si pe una > foie 
avem pregátite notám cu un scr 3 
in punere : „cadrul nr. 1, f: 1,4, timp > 
Prindem foaia de hirtie undeva pe zid, cátre 
Du T expunerea primului cadru în condițiile er 
rmător notind pe foaia următoare: cadrul nr. 2, f: ë 
tc. Vom obține astfel prima serie de 8 cadre cu imag t 





t o 
e Dale Cu fotoaparatul pe trepied, vom mai face 
om trece în caiet, în legătură cu limitele de 





De la aceeași distanţă, de 4,1 m, facem a doua serie tot de 8 cadre exp 
bsolut în aceleași condiții dar tinind fotoaparatul în mînă. Nu vom uita să notám 


pentru fiecare cadru, atit pe foaia pe care o prindem pe zid, cit și în caiet 
parametrii si pid de lucru. 

La fiecare imagine, inainte de declansare, vom avea cea mai 
pentru o focalizare cit mai corectă, fiind atenți ca în timpul schimbăr 
să nu defocalizăm obiectivul. 

Următoarea serie va fi un clin optic din treaptă în treaptă. Pentru aceast 
ne apropiem cu fotoaparatul ca să încadrăm numai foaia alba le hirtie sau carta 
gri. Defocalizăm 'pllectívul punîndu-l pe co si măsurăm expunerea. Ne abater 
de la această expunere cu +4 trepte, fácind o nouă serie, Spre pildă, pent: 





gue 
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1/30 s, vom fotografia foaia de desen sau cartonul 





stă serie, nu măsurăm pe cartonul gri si fotografiei 
bă sau invers) cu următoarele valori : f : 8 cu 1/2 s, apoi tot f: 8 

4 

H 


» 1/30 s, 1/60 s, 1/125s, 1/250s si 1/500s; după acest ultim 
imp, mai tragem un cadru cu capacul pus pe obiectiv. Obtinem 
de zece cadre ce diferă între ele cu cite o treaptă de exp 
această serie vor fi trecute, desigur, numai în caiet, 
această serie o putem fotografia din mînă. 
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de cadre o vom face pentru determinarea timpului mir 
mînă pentru a avea o calitate acceptabilă a neclaritátii. V 
nou întregul cadru de la distanța de 4,1 m. 
ie trebuie făcută către apusul s | epos 2 [i 
minii, încît să avem expuneri cu seria: f : 5,6 cu 1] 1/30 s 1/15 s t 
d | zitie cit mai stabilă cu picicarel: 
putin 1 Cu aceastá serie, am consuma 
un cadru, 34 cadre. Ultimele cadre pot servi pe 
lumina fulgerului electronic. Vom folosi aceeasi di 
na si timpul de sincronizare. 
biective, va trebui să sacrificăm cîte un film pentri 


liecare dintre acestea, 
rentru alte focale decît cea de 50 mm pentru formatul 24 x 36 mm, distant 


dintre fotoaparat și cadrul de pe zid se va calcula cu relația d = 80 f, în car: 
d este distanța de fotografiere iar f — distanța focală a obiectivului folosit 

Mirele de rezoluție au dimensiunile astfel alese încît fotografierea lor se 
face de la 20—30 distanțe focale, Motivul alegerii unei distanțe mai mari pent 
testul nostru rezidă în faptul că această distanță este mult mai uzuală, iar obie 


vele nor 


male ale fotoaparatelor sînt cel mai bine corectate pentru dis ae 

5m. Obiectivele pentru acelasi format si cu aceeasi distanta fo 
folosite la fotomăritoare, sînt corectate să lucreze optim pentru măriri ue 
și 10 ori, gama utilă fiind pentru măriri între 3 și 14 ori. 

Pentru fotografii exigenti și amatori de socoteli, să prezentăm modul în care 
trebuie să calculeze Si să obțină rezultatele. 

dest care se iau in calcul se bazează pe dimeniunile literelor si rînduriloi 
Cin ziar | „România Li ber à. 

100 de perechi rind-spatiu alb dintr-o coloană întreagă au o lungime de 
260 mm. Înălțimea unei litere mici de text obișnuit este de 14 mm, iar majus 
culele corespunzátoare au 1,8 mm. 

... 100 de rînduri mici din textul de mică publicitate au 220 mm (exact 
2mm); o literă mică are 1,2 mm, iar majuscula, 1,7 mm. 

Lele mai mici litere se găsesc în textul programului TV sau al buletinului 

meteo. Înălțimea acestor litere este de 1mm, iara majusculelor, de 1,6 7 

Dacă lungimea a 100 de rînduri apare în imagine cu dimensiunea de 1 mn 
redate clar pe negativ, putem spune că imaginea atinge o rezoluție de 
100 linii pe milimetru. Cum se va arăta mai jos, această performanță este greu 
de atins cu filme și obiective de calitate medie. Pentru ca lungimea celor 10 
ri i din text obișnuit, deci 260 mm, să apară pe film cu o lungime de 
m, ar trebui să le fotografiem de la o distanță de 13 m,\(pentru obiectivul 


AM er 
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de 50mm și formatul imaginii de 24 x 36mm). Această d 





venabilă pentru că cere un spațiu prea mare, iar ca spațiu de af te 
mai putin obișnuit si, în plus, o rezoluție de 100 linii/mm din rînduri de ziar 
ar însemna mult mai mult pe o miră adevărată. i 
ube MÀ DE Ve eg ere ep m 7T, : 
Dacă .fotografiem ziarul de la 4,1 m distanță, pe un milimetru de imagine 


vor intra doar 31 rinduri cu intervale albe rind-spatiu corespunzátoare. 


rinduri, pe care le vom considera ca linii pe milimetru. 





Socotealafeste simplă: 13 m împărţit la 4 rezultă 3,25 si 100: 


În mod similar, am calculat pentru celelalte dimensiuni de litere, găsind ur- 
mátoarele echivalente : 














Distingerea rîndurilor mici de text echivalează cu aproximativ 31 I/mm 
Distingerea rindurilor cu litere majuscule pentru același text 24 |/mm 
Distingerea rîndurilor de mică publicitate, aproximativ 37 Um 

Distingerea rîndurilor programelor TV și buletinul metec tO I/mm 
Distingerea literelor mici de text, aproximativ 60 I/mm. 
Distingerea literelor mici de text de mică publicitate, aproximativ 70 |/mm 
Citirea clară a literelor mici, aproximativ 75 l/mm 
Citirea clará a literelor de micá publicitate, aproximativ 85 I/mm. 
Citirea clará a literelor din programul TV, aproximativ 90 |/mm 


Pentru valori sub 24 linii[mm (distingerea literelor m 
cula numărul de linii pe mm tinind cont de raportul dintre e 
care pot fi citite si literele mici. Cu rezultatul acestui raport se divid cele 
liniilmm pentru a se obține o rezoluție mai scăzută. 

Aceste cifre și socoteli nu trebuie să demobilizeze pe e 
cele 8 clase elementare, toate operațiile fiind doar înmulţiri, impart 

Înainte de a trece la interpretarea rezultatelor, să vedem în ce 
este necesară o rezoluție foarte ridicată. 

Din măsurători s-a aflat că funcția de transfer a modulatiei (MTF) pentru 
chiul perfect tinde către zero la 8 linii pe milimetru. Pentru o fotografie pri- 
vită de la 25 cm, dimensiunile optime (pentru o perspectivă naturală) sînt de 
13 x 18 cm. Deci, un clișeu cu dimensiunile de 24 x 36 mm va trebui mărit 
de 5 ori, ceea ce revine la o rezoluție de 40 liniijmm. 

Pe de altă parte, filmele uzuale revelate în revelatoare obișnuite au o rezo- 
lutie surprinzător de scăzută în comparaţie cu performanțele maxime ale filmului. 
De exemplu : filmul Panatomic X (unul dintre cele mai bune din lume pentru 
sensibilitatea de ISO 25/15°) este dat în catalogul Kodak 1985 cu o rezoluție 
de 150 I/mm (testele arată cá pentru o rezoluție de 100 l/mm rezultă un con- 
trast scăzut la 40% D. Dacă revelám acest film în D 76 vom obține o re 
de aproximativ 55 l/mm. 


Rezoluția totală a ansamblului fotoaparat — film este dată de relația: 
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În care: R este rezoluția totală; r, — rezoluția obiectivului ; rf — rezoluția 
filmului. 
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e priveste precizia focalizá la ma 
prafata filmului in cadru nu nivelare 1 
d n (la aparatele po pula re acea de 0,08 mr 





\ceste informatii au fost date pentru girea nu re 
cind vom vedea filmul test. De altfel, toate aceste cifre și relații nu f 
mportantá practică pentru fotograful care nu are nici o intenţie să depăși 


18 cm. 















Examinarea n negativului. O primă privire ata la c 

| idre expunerea este sită grav 26—34 y 

tea | aprecieri legate erea separ = timp 
punere 
Claritatea se va observa cu o lupă puternică (15x sau 20x) sau cu ajutorul 


unui microscop didactic. Valorile aflate vor fi trecute in caiet pentru fiecare 
cadru. Aceste date vor fi ulterior comparate cu eventuale noi teste pentru ait 


jective sau filme. 
Vom tăia filmul in straifuri corespunzătoare cu seriile de teste fecute 
2; 10 si 8 cadre, fácind copii prin contact pe care le vom lipi in ordine 


pe un carton. 
Examinarea acestor copii de contact ne va ajuta să determinăm care dintre 
timpii de expunere sau diafragme au valori care nu ee — cu a 


clinului in trepte, toate cadrele vor trebui să aibă aceeași densitate. 
exact parametrii de fotografiere, vom putea determina si face corecțiile 
timpul de expunere sau diafragma incorectă. 

Privind cu atenție, vom putea observa eventualele atenuári ale lumit a 
turi in comparatie cu centrul cadrului. Atentia noastrá trebuie sá se indrepte 
cátre cele douá cadre fácute cu diafragma cea mai deschisá. 











Aprecieri vor putea fi făcute si in legătură cu măsurarea expunerii. Un tiln 
prea transparent inseamná o subexpunere dată de exponometru (verificați dacă 
exponometrul a fost potrivit pentru sensibilitatea filmului folosit), sau o subde- 
velopare (cifrele de pe margine trebuie să fie negre și cu contururi nete pentr 


un film corect prelucrat). 


Filmul prea dens — înseamnă că exponometrul supraexpune — sau supra- 
developare. i aici verificati daca exponometrul nu este pus pentru o sensibi- 
tate mai mică. Este posibil ca e» xpunerile să fie greşite progresiv, spre expuner 
mici sau mari. Vom trage și de aici concluziile cuvenite. 

Din oricare cadru din seria | vom vedea cit de mari sînt diferențele între 

am observat prin vizor si ce a fost fotografiat. Conturul dreptunghiului marcat 
trebuie să corespundă cu limitele suprafeţei negativului. Fácind raportul! dints 
lungimea cadrului văzut si lungimea celui fotografiat, putem calcula în procen 
cît vedem din cîmpul imaginii. 
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umpul de expunere determinat 
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re mai putin decit 50 
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»egativului este mai mare decit 
ivul cuprinde mai mult şi deci, a 
junerea inversă o vom face dacă marcajele cadrulu 
verifica această presupunere observind marcajele în 
din colțuri la \ 








ceea ce vizám și ceea ce incadrám este foarte importantă 
? t 


nu putem efectua nici o corecție 
| 


intre 


2m diapozitive, la care 





tomăritorului vom putea face noi aprecieri, Mărind aceeași 


condiţii din fiecare cadru 1—8 și 8—16, vom pune 
formîndu-ne o idee și 


clar si la ce raport de mărire. Evident, expuneri 


U 
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liferente între expuneri, 
pentru toate hirtiile. 
relor cu cea a genelor (sa ne scuze sexu 
rin comparaţie în ce măsură putem 
ritatea redării, detaliilor. 

neclară imagine, încă considerate acceptabile 
(evident doar o porţiune din centrul cadru!u 


mitela 











hirtie 13 x 18 cm), pentru a se stabili | 


care t vizibil neclare, cufochiul liber, nu merită sá le márim 
ezonabile, 5 ori sau 7 ori, din ultima serie de 8 cadre < 





pe stabilitatea noastră. 
clinul Opt c de 10 cadre. in p imul rínd, cadru 
unere al hirtiei pentru 
chipamentul r noi am lucrat corec 
'unere vom putea obține un carton gri 18% reflexie. Pentru 
prin fotomáritor cadrul nr. 5 al clinului, adicá ace! 
expunerea corectá, másuratá de exponometru pe carto 





jeterminám timpul minim de 
ste corespunzátor, ia 


















xpus c 
gri la tografiere. 


pentru negrul maxim, vom face cite c 
ine prin fotomăritc 





“e cadru al clinului. Inainte de a exp 


re 
rile hirtiei vom pune un disc negru cit o moneda, 


o porțiune neexpusă. În alt colț alăturat, printr-o 
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nonedă, vom expune pentru negrul maxin 








|! gri revelindu-le este cartoane avind te 
jin care apoi vom tala )5 cm, pe care vom 
a! f IC d 
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ne re ii 

d np de a 

3 9 2 Valor! 
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să ne dăm bătuți. Este necesar să experimentám asiduu, pînă cînd vom fi capabili 
să exploatăm în întregime posibilitățile echipamentului pe care îl avem. 
Autodepășirea nu se obține decît prin pasiune si muncă. Să nu uităm că 
maeștrii nu s-au născut, ci s-au format și au devenit. Abilitatea lui Ralph Gibson 
de a potrivi diafragma dorită după sunetul clicurilor produse de rotirea inelului, 
ori siguranța lui Brett Weston de a stabili expunerea corectă fără exponometru 
înt calități pe care aceștia și le-au cultivat prin eforturi numai de ei ştiute 
Am încercat să prezentăm în această carte cîteva dintre elementele de bază 
pentru un amator foto, care dorește să afle ce trebuie să facă pentru a obține 
o fotografie. Autorul speră ca după lecturarea cărții, fotograful să fie capabil 
sa, începînd de la luarea imaginii si pina la operațiile principale de laborator, 
că controleze din punct de vedere tehnic toate elementele care concură pentri 
a-l conduce pe calea performanţelor. 


ta 





fi 


luni 


nara majori 


iecare minut 
Filmele 
velării a 
lo 
a 
V 
ri i solu 
Lo 
"m x 
4 
e 4 





Sd 












nalitátilor si co 
mare sau mai micá 
se pare cel mai potrivit 

foarte buná calitate, 
ectul si filmul determina, 
















foloseste un 
gliciná, care con 
tá dilutiei mari la care este 
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pe rînd în ordinea indicată numa 
35°, Nu se va adăuga substanța următoare pina 
á late filtrează prin vată 
flacoane de cite 
la întuneric a re 
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revelatorul se dilueazá in proportie de o parte revelator la trei parti 
F, fic 
afică. 


i pentru hîrtie fot 
Developarea filmelor se va f 





a face d o a part 
listilată, 
Timpul de developare la 21*C este cuprins 5 s pen 





























































































L melor do ent, cind acestea sint jolos 
1 ma bur tate le dat revelator 
f Y 
12 e 0, e on 
ra de developare est -16 min pentru filmele 
rmula | Delag deriva din formula POTA — « 
uficient pentru a expure mele document pina la 
alta formulă care lucrează soft este rul pentr 
: stilata pina la 7 
to 2g 
u 75g 
E 75g 
5 4 g 
> 1 litru 
evelatorul se foloseşte la o dilutie de 1 sau 5 
Sich t ce mai bune rezultate pentru atenuarea ntrasteior 
L ealaltá extrema un revelator care lucrează rte cont 
3 O 108 
pá distilatá 700 ml 
“etol 5g 
ulfit de 40 g 
lidrochinoná 6g 
-arbonat de tasiu 40 g 
rom otasui . 2g 
p 1 litru 
hirtii, timpul de revelare 
2 x si la filme, in care caz 6, iz 
a care lucrează și mai contrast decti 
ca accelerator hidroxidul ce sodiu sau p 
u lucrează prea rapid si procesul revel 
re if există si dezavantajul că revelatorul ar 
mal r area făcîndu-se cu putir 


ce aceste 
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